e anotimp al artei: z 


esteticá absolutá, nu conteazá dacá su- 
biectul e imprumutat din istorie sau din 
proximitatea spatio-temporalá. 

Cu toate acestea: poate oare o epocá 
sá se exprime numai si numai aluziv si 
alegoric, prin analogie cu epoci revolute? 
De buná seamá cá nu se poate, de buná 
seamá cä are datoria si menirea de a-si 
scruta, analiza, interpreta si comunica 
propriile «träsäturi», propriile valori, pro- 
priile contributii la evolutia (sau invo- 
tia) societatii umane. Prin film, cu deo- 
sebire. Si nu limitindu-se la documentare 
si jurnale de actualități, care oricum înre- 
gistrează evenimentele de relief, ci adin- 
cind studiul actualitátii in lung-metraje 
de ficțiune, propunindu-ne nouă, contem- 
poranilor (și implicit urmașilor), imaginea 
propriei noastre existente, cu problema- 
tica ei specifică, așa cum au făcut artele 
si literatura din toate epocile. «A fi o 
epocă», «a fi propria ta epocă» — repre- 
zintă o exigenfä firească pentru cineasti. 
Înseamnă, înainte de orice, a vorbi despre 
o realitate cunoscută în infätisärile ei 
cele mai intime și mai delicate. 


Realitatea cea mai vie, 
cea mai «urgentă» 


Dincoace de valoarea estetică absolută, 
însă, se află o întreagă problematică uma- 
nă, pe care filmul are îndatorirea să o 
abordeze revelator. Incepind, desigur, cu 
realitatea (națională) cea mai vie, cea mai 
«urgentă». Imediat după război au avut 
precădere chestiunile reconstrucției şi 
ale aşezării pe noi temelii a societăţii, apoi 
de la ritmurile refacerii s-a trecut la rit- 
murile, mai repezi, mai ambitioase, ale 
industrializării, ale fructificării revoluției 
tehnico-stiintifice, cu fiecare etapă apă- 


rind noi sí tot mai complexe procese nu 
doar economice şi tehnologice, ci mai 
cu seamă psiho-sociale, de relaţii inter- 
umane. În felul său, şi cînd scriu în felul 
său, mă gindesc: mereu cu cite un pas 
doi în urmă față de pulsatiile şi rosturile 
vieţii — cinematograful autohton a urmă- 
rit etapele si cadentele dezvoltării, ale 
creşterii națiunii socialiste: de la Răsună 
valea s-a ajuns la Erupția, și apoi la 
Diminetile unui băiat cuminte sau Gio- 
conda fără suris, intrindu-se în recenta 
«linie dreaptă» a unor variatiuni de tipul 
Orașul văzut de sus, Cursa, Zile fier- 
binti, larba verde de acasă, Septem- 
brie, E atit de aproape fericirea. Toate 
acestea, și altele încă, se apropie de «as- 
pecte» diverse ale actualitátii, dar nici- 
cînd în mod frontal, «cu pieptul gol, fața 
curată», adică în deplină franchete. 


Un nepotolit 
nesat de adevăr 


Or, filmul pe teme actuale presupune o 
netă sinceritate, un nepotolit nesat de 
adevăr. «Adevărul e totdeauna revolutio- 
nar» — iată o lozincă ce nu-și epuizează 
tilcurile numai acolo și atunci cînd comu- 
niştii se află în opoziție politică sau în 
ilegalitate, în țările capitaliste. Din acest 
unghi, maxima lui Pascal — ce este ade- 
vărat dincoace, este fals dincolo de Pi- 
rinei — cu cele două versante, diverse ca 
adevăr, ale Pirineilor, își pierde aroma și 
utilitatea. Ceea ce nu înseamnă că n-ar 
exista adevăruri mai importante, cu o 
sferă mai întinsă de influențare și altele, 
mai putin importante, cu o sferă restrin- 
să de acțiune. Un cineast important se 
va apropia de adevărurile importante; un 
cineast minor se va ocupa de mărunți- 


suri. De unde adevărul că nu numai pla- 
nul tematic al Caselor noastre de filme 
e decisiv, ci mai ales valoarea realizato- 
rilor, talia lor intelectual-creatoare, an- 
vergura lor. Acestora din urmă, realiza- 
torilor, nu are de ce să le fie frică de ac- 
tualitate, de realitatea prezentului, așa 
cum nu îi e frică omului politic, conducă- 
torului comunist, capabil să înfrunte și 
să rezolve pe loc sau treptat, problemele 
cele mai dificile. 


Am făcut, de curind, o socoteală sta- 
tisticá: din aproape 60 de posibile «opere 
marcante», de un oarecare relief artistic 
sau cultural, cite s-ar putea extrage din 
filmografia românească a anilor 1949—1979 
— majoritatea nu se ocupă — asa cum 
am fi înclinați să credem, la un moment 
dat — de evocarea trecutului, de istorie, 
ci chiar de iscodirea prezentului. Ca va- 
loare estetică, totuşi, primatul continuă 
să fie deținut de «ecranizările» scrierilor 
literare clasice, aceasta și pentru că ma- 
terialul de viață e dinainte prelucrat si, 
în parte, «transfigurat artistic». Trebuie, 
așadar, să tindem și să milităm pentru o 
nouă calitate, superioară, a filmelor pe 
teme actuale, pentru înălțarea expresivi- 
tatii si indicelui lor de persuasiune civică, 
la nivelul artei autentice. 

Ce-i drept, o anumită «înțelepciune» tra- 
ditionalä nu prea invită la rostirea adeväru- 
lui. De aceea poate că — stimulati de 
proaspăta dinamică socială și morală a 
naţiunii —ar trebui să începem cu demo- 
larea unui prea vechi scepticism de tipul: 
«Adevărul e proastă marfă», «A vorbit a- 
devärat/ Ş-a venit cu capul spart», «Cine 
spune dreptul loc nu-și mai găsește». lată 
o posibilă «temă» pasionantă pentru ci- 
neaşti: să vorbească — bineînţeles in şi 
prin filme — despre actualitatea noastră, 
de care nu poate să le fie teamă decit ce- 
lor cu musca pe căciulă, și, in acelaşi timp, 


să demonstreze anacronismul unor în- 
vätäturi de minte devenite, parțial sau 
total, inactuale, perimate, datorită conti- 
nuei primeniri a societății românești de 
astăzi. lar dacă asemenea ginduri ísi mai 
găsesc încă rațiuni de a fi, să lupte ci- 
neaştii — impreună cu toți literafii şi oa- 
menii de artă — in favoarea depásirii lor. 


A nu te apropia prin film de adevărul 
actualitatii înseamnă a refuza cunoaste- 
rea. Or, opera de artă cinematografică 
este, nu poate să nu fie, și un act de cu- 
noaștere (artistică). Refuzul cunoașterii 
prin film este indicele unei lasitáti peni- 
bile, al lipsei de curaj, al fricii de adevăr. 
Şi-atunci, măcar ca exercițiu al indräz- 
nelii, al încumetării, ca antrenament întru 
curaj civic sí artistic, n-ar fi rău să dăm 
curs unei vechi și prețioase sugestii teo- 
retice: «Ar trebui făcut un film cu urmă- 
torul subiect: pină la ce punct căutăm 
să evadăm din fata faptelor care ne de- 
ranjează și pe care sintem obișnuiți să 
le stropim cu suave licori?» Pină la ce 
punct evităm și ezităm «să luăm urma», 
cu aparatul cinematografic, muncitorului, 
care iese din tură de la uzinele «23 August» 
sau minerului, care apare la suprafață 
dintr-un abataj din Valea Jiului, si cu 
magnetofonul, firește — pentru a le «ve- 
dea» şi «auzi» clipele existenţei lor coti- 
diene, sincrone cu acelea ale semănă- 
torului si culegătorului de pe cimpuri? 
Cinematograful nostru n-a rostit încă, 
rotund, cu toată gura — bineinteles cu 
vocea si în limba sa specifică — demult 
scandatele sonuri ale poetului: «li sărut 
secera Măriei, pierdută prin arsitá și la- 
nuri; îi sărut lăcătușului pieptul ars de 
viltoare si opărit de sudori». 


Florian POTRA 


3 


y” 


regizorii 
nostri 
Í T 


(| 


Malvina Urşianu: 


„Filmez _ 
a cum respir“ 


— Stimată Malvina Ursia 
nu, o convorbire cu dum- 
neavoasträ nu poate ince- 
pe decit de la filmul de 
autor. În cinematografia 
noastră, numele dvs. ono- 
rează fenomenul cuprin- 
derii sub aceeași semnătură a mai mul- 
tor compartimente ale creatiei. În care 
dintre domenii (regie, scenaristică, mon 
taj) considerați a vă impune mai preg- 
nant personalitatea? 

— In toate. Asa cum este si firesc. Ob 
serv însă că faceți greșeala de a considera 
regia ca un «compartiment» al filmului 

— Este cu adevărat sintetică, regia 
Eu aveam în vedere personalitatea cea 
mai puternică De pildă, mai multi r« 
gizori de la noi isi pun semnătura pe 
scenariu E acesta un drum care duce 
la filmul de autor? 

— Poate fi un drum care duce la filmul 
de autor. Dar el este foarte lung. Filmul de 
autor însemnează mai mult decit «asuma 
rea» scenariului și regiei. Filmul de autor 
insemneazá o anume calitate a implicarii 
realizatorului care face să se estompeze 
sentimentul creaţiei colective — proprie 
unui produs artistic realizat de o industrie - 
ducind astfel filmul în sfera unei arte «de 
autor», ca poezia sau muzica, de pilda 
Filmul este o artă colectivă, din necesitati 
pur economice. Niciun producător nu este 
atit de risipitor incit să atribuie realizar 
unui film timpul necesar ca el să lie 
conceput și executat pe aproape toale 
compartimentele de un singur artist. Acest 
lucru si l-a permis Chaplin, atunci cind a 
avut bani. 

Un scenariu scris cu abilitate, urma! de 
realizarea lui cu aceeasi abilitate — aceste 
două ipostaze Insemnind rare şı fericite 
ocazii — nu înseamnă citusi de puţin «film 
de autor». 

De obicei, păstraţi echipa de actor: 
Este un mod de a vă asigura de rezul- 
tatul scontat? 

— La noi, ca de altfel și în alte cinemato- 
grafii, acest lucru este foarte frecvent, la 
toate categoriile valorice de regizori. Un»- 
ori se observă, alteori trece cu totul ne- 
observat. Unora li se pune la infinit această 
întrebare, la alții nici nu se observă că 
întrebuințează aceiași actori de o viaţă. 

În ce mă priveşte, cred că ei îmi dau un 
sentiment de confort interior. Cunoscin- 
du-mi modalitatea de relatare cinemato- 
grafică, ei mă scutesc de faza prelimi- 
nară, greoaie si obositoare — in fond ne- 
artistică, ci pur didactică. Cu ei pot trece 
direct la faza de construcție a rolului 

— Cum vă procurati subiectele? Sint 
expresia unor obsesii ori ele derivă din 
topul general de subiecte ale oricărei 
cinematografii?” 

— Nefäcind filme de facturä epicä sau 
ecranizäri, nu am de unde si cum sä-mi 
«procum subiectele. Ar fi necesar, la aceas- 


mena 


tā virstă a cinematografiei noastre, să ac 
ceptám ideea cà cineastul poate fi un om 
cu biografie spirituală, cu nevoia de a 
comunica idei si sentimente foarte perso 
nale. La fel ca în artele majore, filmul trebuie 
sá termine cu complexul de artä nouä, 
cedind pasul literaturii, si fácind dintr-o 
cinematografie, o simplá sectie de ecrani- 
zări. Aceasta nu cu ajutorul unei școli de 
scenaristică, ci cu talentul unui artist din 
secolul nostru, pentru care filmul nu poate 
h un mister chiar de nepätruns. A fi in 
stare să scrii e o premiză pentru a deven: 
cineast. Cultura imaginii trece in mod fatal! 
prin cultura cuvintului, şi cineva care nu-si 
poate structura gindirea cinematografica 
într-un scenariu, imi este greu să cred că 
o poate face în imagini de complicată 
sinteză artistică. Cred, de aceea, în conver 
tirea vocației unui scriitor pentru arta fil 
mului. Literatura este dintre toate domeniile 
de creaţie cea mai în măsură să dea cineasti 
Dar scriitorul cineast este o categorie s: 
turnizorul de scenarii este altă categorie 
Cred că puține munci literare se realizează 
mai greu decit scenariul de film. Probă 
numărul cel mai mic de reușite dintre toate 
genurile literare. 

— Care este, pentru dvs., relația fastä 
dintre idee-decupaj-actor? 

— Este o problemă foarte importantă 
aceasta pe rare ati formulat-o acum. Ea 
este insuficient luată în seamă în cinemato 
gratia noastră si de aici unele direcții greșite 
in abordarea filmelor si în comentarea lor 
Si chiar in intelegerea procesului de fil- 
mare. Intre acesti trei factori — idee-decu- 
paj-actor, este o interdependentä totalä. 
Regizorul de film trebuie sä aibä capaci- 
tatea de a gindi simultan aceste categorii. 
De fapt, toate categoriile sintezei artistice 
trebuiesc gindite simultan. Este cheia de 
bolta a artei şi profesiei noastre. De unitatea 
de concepție și de solidaritatea acestui 
punct nodal depinde totul. Sper că nu este o 
noutate, cind spun că în film,o interpretare, 
înainte de a fi realizată de actor, trebuie 
concepută de regizor. Aceasta nu in- 
seamnă punerea pe note a replicilor, aceas 
la inseamnă includerea interpretării în sin- 
teza artistică a filmului. 

Ca regizor de film imi este imposibil 
53 concep o interpretare in afara cadrului 

nu mă refer la cadrul scenografic, ci la 
cadrul în concepţia lui cinematografică 
intre unghiul, obiectivul şi mişcarea de 
aparat, pe care le destinez unui moment 
ú prezența actorului între si printre tot: 
cești foarte importanți factori de expresie 
artistică, există o legătură de o rigoare 
extremă. Arta unui actor — fie el genial 
tamine ineficientă în contextul unei scriituri 
cinematografice lipsită de orice forță de 
expresie. Uneori, mai importantă decit felul 
în care actorul spune ceva este modul în 
care el este filmat. Nu trebuie să ne gindim 
la modul foarte spectaculos al unei filmări 
ci la cel foarte necesar. Calitatea gindirii 
cinematografice se simte în eficiența trans 
miterii ideii, în multitudinea nuantelor ex 
primate. Arată-mi cum filmează cineva 
m prim plan si iti voi spune ce fel de 
regizor este — ar putea fi un motto al unui 
tratat de regie. 

Fiind enorm de multe de spus pe marginea 
acestei probleme, v-as propune să o re 
luam cîndva, discutind-o separat. 

— Un singur lucru aș dori să mai aflu. 
A nume: considerați că subiectele alese 

int pur cinematografice, ori ce vă in- 
ivreseazá este ideea de demonstrat? 
Nu cred că există subiecte pur cinema 
tografice. Şi nici subiecte necinematogra 
fice. Există doar modalități de abordare 
cinematografică Esecurile se produc 
alunci cind se produc — din intiln ri greșite 
între un scenariu si un regizor. Fili romă 
nesc trebuie să facă efortul de a cuceri 
toate modalitățile de expresie literară. Li 
mitele regiei noastre de film nu însemnează 
lumtele artei cinematografice. Story-ul cv 


care ne asasinează unii producători, in 
hibă orice candidat serios care nu trebwe 
să fie obligatoriu un talent în epic Trebwe 
să scoatem filmul nostru din impasul me 
diocru şi comod al micilor subiecte 
:tory! — si să-l aducem în cimpul proble 
maticii majore. Numai pe o problematica 
majorá se poate dezvolta o esteticá supe 
noará. Subtile căutări artistice, imbrácind 
subiecte ca acelea cu care am început sa 
räsfätäm cam des pe cinefilii noștri, ar li 
ridicole. Orice om cu idei superioare şi cu 
talent literar este un virtual scenarist. Cu 
condiţia să iubească atit de mult arta fil 
mului, încît să-i dea ce are mai bun şi nu 
resturi de literatură sau, la nesfirșit, ecra 
nizari. 

— Dumneavoasträ ati facut un foarte 


-frumos film despre sentimentul iubirii 


de tara. M-am gindit desigur la Trecä 
toarele iubiri şi aș dori să-mi spuneti 
in ce măsură îl considerați film de 
dezbatere si in ce măsură film al unei 
situatii umane limită. 

— Critica l-a considerat un film de dez 
batere. Eu il consider filmul unei situatii 
umane limită. Sentimentele pe care le în 
cerca eroul meu erau mult prea confuze 
dureroase şi demne în același timp, răs 
colitoare si calme, analizate și de neana 
hzat, pentru a numi toate acestea simplu sı 
sonor: dragostea de tara. Am avut senti 
mentul că cineva a transformat un cintec 
de flaut într-un sunet de goarnă. 

Se fac, după cum vedeţi, tot felul de 
confuzii. Unele grave — altele mai putin 
Cum le putem preveni? Eliminind prejude 
-ätile privind tema, realizatorul, cinemato 
gratia română... Asezindu-ne calmi în scaun 
in aşteptarea unui film, ignorind aventura 
lui de producție, biografia regizorului, ui 
tind pronosticurile cu privire la film, etc" 

— Ce este, dupa opinia dvs., regizo- 
rul-meserias si respectiv regizorul-inte- 
lectual? 

— Ca sá fac literatura, as spune cå unul 
este stilpul, celălalt cariatida unei cinemato 
oratii. 

— Vă asigur că nu faceți literatura 
desi e frumos spus. Mai intü e exact 
Mă gindesc la faptul că ati lucrat alatu:: 
de un specialist al comediei cinemato 
grafice, Jean Georgescu, si că totus: 
genul comic nu pare a vă interesa 
E o simplă constatare, iar nu un repros 
Cum trebuie deci să privim ucenicia 
unui regizor? 

— Maestrului Jean Georgescu îi datorez 
mai mult decit, să zicem, deprinderea uno: 
abilități cinematografice. Îi datorez cult 
varea unui spirit de veritabilă religie în pro 
lesie, li datorez faptul că după atitia anı 
tinematografici, cu zile mult mai grele 
pentru mine decit pentru oricare dintre 
colegii mei, am puterea și bucuria să pol 
intra în fiecare dimineaţă pe platoul de fii 
mare, cu aceeași emoție. Ce poate însemna 
viața și munca unui cineast, fără acesi 
sentiment copleșitor prin responsabilitate 
că fiecare scenă filmată e ca şi o clipă 
dintr-o viaţă, irepetabilă, ireversibilă? 

De lucrat am mai lucrat — și chiar ma: 
îndelung — si cu alți regizori. Printre aceştia 
si cu Victor Iliu. Cum as fi putut să-i con 
tinui pe toți? Lucrind pe lingă ei, invátam 
mai precis trăgeam concluziile mele, păs 
İrindu-mi luciditatea. E drept că nici nu 
aveam de luptat cu pericolul despersonah 
zärli... Aceea este o epocă putin cunosculä 
a istoriei cinematografiei noastre. Falsele 
legende și-au făcut loc de pe acum, cind 
mulți dintre cei care au traversat această 
epoca viețuiesc încă. 

— V-aţi specializat initial în drept si 
muzeografie. Ajutati-má sá detectez 
posibile influente ale acestei stári de 
anterioritate in filmele realizate. 

— Sentimentul cá te poti misca cu oare 
care sigurantá prin timpi si spatii poate 
msemna un sprijin in munca unui cineast 
Dm aceastá perspectivá, chiar si prezentul 


Stagiune bogată. Încă un film în copie standard: Speranja 
de Serban Creangă, cu Dan Nuţu în rolul «personajului negativ», 
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capătă dimensiunile sale normale. imi dá, 
ca in cazul filmului Läpusneanu,o anume 
hbertate de folosire a elementelor de epoca, 
pe care imi permit să le interpretez, să le 
tolosesc subsumindu-le ideii artistice, si 
nu ca pe niste fetisuri de neatins. Cuno: 
cind doar ceea ce ai apucat sä studiezi in 
vederea filmului, esti crispat, insuficient 
pregätit sä extragi din faptul istoric inte 
lesul său major. Ai tendinţa de a-l prezenta 
«ca la carte», nealterat cumva de vreo 
interpretare, fie ea și artistică... 

İn istorie există date și fapte esențiale 
sı altele neesentiale, există date consen: 
nate si date neconsemnate, există ceea c: 
e mai important pentru omul de inventi: 
care trebuie să fie artistul: date posibile 
si date imposibile Trebuie să știi să kl 
loloseşti, sau să le eviti, în spiritul une: 
idei majore, și nu în spiritul unei banale 
lecţii de istorie. Cred că la noi, în filmul 
istoric, se inventează prea putin. Scena- 
risti si regizorii nostri rămin, mai mult 
decit trebuie, prizonierii documentarului 
istoric. Şi aceasta, pentru că se mișcă 
cu prea puţină siguranţă pe terenul cert al 
civilizației materiale a epocii. In momentul 
in care acest univers le-ar deveni mai 
familiar, libertatea lor de expresie ar fi cu 
mult mai mare. In afară de aceste argu- 
mente, care pot eventual privi doar filmul 
istoric, cred că este necesară cunoașterea 
„storiei artelor de către toți cei care reali- 
zează în secolul nostru această artă nouă, 
ið care își aduc contribuţia toate artele 
H adiţionale. În afara faptului că nu e chiar 
contraindicat ca un cineast să fie și un om 
cu gust rafinat! 

— Personajele feminine au în filmele 
dv. o prestantä morală si afectivă de 
excepție. Să fie, între altele, si pentru 
că sinteti (un) regizor-femeie? 

— Am sperat întotdeauna că şi persona- 
yele mele masculine au această prestantá 
morală si afectivă. Serios vorbind, n-as 
putea răspunde la această întrebare la 
care nu sint chemată să răspund. Eu pot 
răspunde de ceea ce premeditez. De rest, 
se ocupă critica. 

— Ritmul in care lucraţi vi-l impuneti 
sau el este totuși și expresia unei re- 
latii mai directe cu casele de filme? 

— Este drept că nu cred că se poate 
lace un film chiar în fiecare an, dar faptul 
că apar atit de rar pe ecrane se întimplă 
din motive independente de voința mea. 

— Nu má insel, sper, observind ca 
sinteti prima regizoare care abordeazá 
la noi filmul istoric. Sá o luám ca o te- 
meritate ori si aici avem o (incá neob- 
servatá) continuitate de preocupári? 

— Dar ce are oare filmul istoric, fatá de 
alte filme, care să-l facă inaccesibil unei 
femei regizor?.. Va ginditi probabil la 
grandioasele scene bataiste, pentru care o 
regizoare nu ar avea suficiente forte. Ei 
bine, aceste forte nu le mai are azi in pri- 
mul rind cinematografia noastra Si asta 
poate spre binele filmului istoric si al 
eroilor sai care vor trebui ginditi si pe alte 
coordonate decit cele — admirabil demon- 
strate pind acum — de buni purtätori de 
spadă Ce vi se pare temerar că fac un 
film istoric? Ce performantä poate consti- 
tui acest lucru, in sine?... Filmul Läpus- 
neanu cred cå se inscrie, in mod firesc, 
preocupärilor — nu stiu cit de elocvente — 
din filmele anterioare. Incerc in acest film 
sä gindesc puterea acceptatä ca un sacri- 
CH. 

— Din ce se intrupeazá stilul 
film? 

— Din stilul regizorului 

— Dar stilul unei cinematografii? 

- Din stilul realizatorilor, producätorilor 

i publicului, laolaltä. 

— Dar stilul unui regizor de film? 

— Din foarte multe lucruri... 

— Aveti, va rog, bunövointa de a ne 
vorbi despre intentionalitatea stilistica 
a filmelor dvs. Din ce anume s-ar con- 
stitui stilul Malviniei Urşianu? 

Nu am intentionalitäti stilistice atunci 
eind concep un film. Am ceva, mai sigur 
decit busola pentru marinar: sentimentul 
filmului. Filmez într-un anume fel, aşa cum 
respir. Modalitatea de filmare este con- 
tundatä cu modul meu de a gindi filmul, la 
tel cum un om gindeşte şi vorbeşte intr-o 
limba materná. Stilistica unui film nu poate 
fi pentru un regizor altceva decit limba sa 
maternă. Cei care au bunăvoința să se 
aplece asupra filmelor mele detectează fel 
de fel de lucruri bune sau rele de care 
nu întotdeauna sint responsabilă direct. Ca 
să-ți imbunätätesti stilul nu e nevoie să 
înghiți sute de mii de metri de pelicula, in 
acest scop transferul de stil nu se ope- 
rează. Un stil — dacă ai premisele să-l 
poti dobindi — se capătă prin acumulări 
concentrice, prin amprenta atitor lucruri 
de care iti amintesti sau nu îți mai amin 
testi. lar asimilările acestea se fac dupa 
un metabolism pe care nu îl poți stăpin 
Noi nu ne putem face decit plăcuta datori: 
de a acumula. Asa că stilul... «c'est mon 
souci minime»... Dar nu ati vrea să discu- 
tëm odată numai despre stil în arta filmu- 
lui?... 

— O data, de două, de mai multe ori... 


loan LAZAR 


Douä lucruri ni se spun 
clar de la bun inceput. Dacä 
nu trei. Dacä nu chiar patru. 
Pe număratelea 1) Şi nu 
uitati — rosteste sever acel 
personaj care nu trebuie cáu- 
tat prea mult nici în filme, 
mci în viață pentru că el stă, de regulă, la 
răspintie, la răspintia posibilităţilor posi- 
bile între film si viață — şi nu uitaţi — 
emite el din mers și din mersul filmului — 
gaguri, gaguri, gaguri. Just, zicem în 
sinea noastră, just, o comedie fără gaguri 
se cheamă că nu le are. 2) Spectatorul tre- 
buie să ridă — continuă același personaj 
care fără îndoială nu este un producáto: 
anume, nu este producätorul acestui film 
ci «producätorul de filme», si din nou ne 
inclinám, asa este, la o comedie spectato 
rul trebuie sá ridá. Dacá avea chef de plins 
se ducea la o melodramá. 3) Este o sarci- 
ná, tovarági! — incheie solemn acel per- 
sonaj si acordul nostru neclintit se umple 
brusc de sperante. Dacá e sarciná, atunci 
«se face», pentru cå unde-i sarciná nu-i 
tocmealá. 4) Usor de zis — replicá pe gin- 
duri regizorul, care nu este si regizorul 
Expresului de Buftea, ci Dem Rädulescu 
şi aici n-avem încotro, picäm «usom pe 
ginduri, pentru că, dacă însuși Bibanul ne 
spune grav că n-ar fi tocmai de ici de colo 
să faci spectatorul să ridă, înseamnă că 
celelalte trei lucruri spuse pină acum se 
află în pericol. De la acest început încolo 
— pina la el a fost un generic inspirat, haz- 
liu, de comedie, un generic si el dätätor 
de speranțe și promisiuni — tot restul se 
transformă, cu sau fără voia autorilor, în- 
tr-o perfectă demonstrație a dificultății, a 
uriaşei dificultăţi pe care o închide in ea 
sarcina aceasta atit de plăcută: să faci 
spectatorul să ridă. Şi pentru că avem de-a 
face cu un film de montaj, avem de-a face 
deci cu momente din comediile noastre 
de ieri, de azi, ba chiar și de alaltăieri, de- 
monstratia este ușor îngrijorătoare. Pen- 
tru că iată, doi oameni de haz — unul de 
haz în virful penitei, Matty Aslan — scena 
rist de astădată; celălalt, Haralambie Boros 
regizor de comedii, dar și interpret de per 
sonaje comice — alegind, culegind, legind 
comedia de azi de comedia de ieri, pe Nae 
Roman de «Maiorul Mura-Mura-Mura», pe 
Coca Andronescu de Margareta Pislaru, 
pe Margareta Pislaru de Nancy Holloway, 
pe Caragiale de Puiu Călinescu, pe Puiu 
Călinescu de Dem Rădulescu si Jean 
Constantin («ştiam eu, cind s-or intilni 
ăştia trei nu iese nimic bun»), scenele de 
haz cu momentele de antren coregrafic, 
cuplurile de îndrăgostiți de cuplurile ac 


merma 


telex Buftea 


Al 300-lea titlu 
de film românesc! 


6 Filmul Al patrulea stol (Casa Unu, 
scenariul şi regia: Timotei Ursu) a marcat 
al 300-lea titlu din cinematografia noasträ 
socialistä (numärätoare inceputö, cum se 
stie cu «Räsunä valea»). Cifrä deloc negli- 
jabilä, atunci cind vorbim despre tineretea 
cinematografiei noastre. 


O Patru filme noi intrate in lucru si toate 
patru «de actualitate»: 

Cumpăna Casa Trei. Scenariul Horia 
Pătrașcu. Regia: Cristiana Nicolae. În dis- 
tributie: loana Pavelescu, Florin Zamfi- 
rescu, Mircea Albulescu, Ernest Maftei, 
Ovidiu luliu Moldovan, Catrinel Dumitrescu, 
Dan Tufaru. De puține ori am putut anunța, 
distribuţia o dată cu intrarea filmului în pro- 
ductie. lată un regizor pe care semnalul 
«Start» nu l-a găsit nepregätit. Nu-i de mi- 
rare că la jumătatea lunii martie au inceput 
filmárile la o cabană de la Piriul Rece 


Mijlocaș la deschidere. Casa Unu Sce- 
nariul: Mihai Isträtescu. Regia: Dinu Tä- 


nase. «Actualitate, tinerețe, sport...» ne 
informează laconic directorul Casei de 
filme, lon Bucheru. Se dau probe pentru 
rolul principal: un tînăr de 20—21 ani, mun- 
citor, seralist si... rugbyst. Are şanse mari 
să reuşească la probă, Ștefan Maitec, stu- 
dent la arte plastice, anul |, interpretul lui 
Nelu din Al patrulea stol. 


Stop cadru la masă. Casa Unu. Scena- 
riul: Ştefan lureș (după romanul său «Ple 


| Expresul de Buftea 


toricesti, scotocind şi scormonind in 30, 40 
50 de ani de comedie cinematogralica, abia 
de reugesc sá scoatá o orá si jumátate de 
zimbete presärate cu douá-trei hohote, e 
grav. Sá fie vina autorilor? A selectiei lor? 
Da, din ea lipseste «momentul» Directorul 
nóstru si «momentul» Pe ráspunderea 
mea , lipseste — si ce päcat! — «momen- 
tul» Marin Moraru povestind-o «p-aia cu 
bicicleta galbená» din Operatiunea Mon- 
strul. Dar, dacă ele n-ar fi lipsit, filmul in 
totului tot ar fi fost el «de aur»? Nu cred 
Asa cum nu cred că o altă selecţie ar fi fost 
cu mult mai bună. Cred, în schimb, cà Ex- 
presul de Buftea, semnat de Matty Aslan 
şi Haralambie Boros, scoate la iveala, voit 
evoit, nu lipsa comicului din comediile 
noastre, ci pufinätatea lui. Gaguri, ga- 
guri, gaguri... Unde? De unde? Hazul 
comediilor noastre, iată, ni se demon- 
strează este, în cel mai bun caz, verbal 
de replică, atunci cind nu se lasă cu 
toată greutatea în spinarea unor prezent: 
actoricești numite Bibanul, Jean Consta: 
tin, Puiu Călinescu, Marin Moraru, Dray 
Olteanu-Matei, Vasilica Tastaman, Seba: 
tian Papaiani. Dar oare ajunge? Pentin 
Expresul de Buftea — adică ciugulind 
alegind, culegind, pigulind, montind tre- 
cutul cu prezentul și viceversa, ajunge 
Dar pentru o comedie cu subiectul ei, cu 
sensul ei, cu gagurile ei, cu situaţiile ei, 
nu prea. Pentru că, vedeți și dumneavoas- 
trá, vine o fetiță (opt ani si ceva — Anamaria 
losif, pe numele ei de elevă și actriță) cu 
ochelari de viitoare profesoară de latină, 
care, întrebată dacă vede comedii și care-i 
plac, răspunde doct, tranzistorizat și com- 
puterizat: «Dintre producţiile caselor noas- 
tre de filme...» si zgaiba asta de fetiță care 
nu este numai «o fetiță», ci fetiţele, bă- 
ietii, copiii noștri, ai voştri, ai lor, are ci- 
nematograful în buzunarul cel mic de la 
sortulet. Ea (adică ei) a văzut nu numai 
S-a furat o bombă, dar si Unora le pla- 
ce jazz-ul si știe cine, ce si cum, în așa 
fel încît, vorba Bibanului: «Eu mă duc 
pe culoar să fumez o țigară nocivă». lar 
pe acești viitori spectatori, n-o să-i mul 
tumim niciodată cu trei replici şi-un brinci, 
cu un platou cu frişcă si o coajă de pepene, 
ei vor, da, ei vor ceea ce vrea și producă- 
torul: gaguri, gaguri, gaguri. Ei vor să ridă. 
Ei ştiu că «asta-i o sarcină, tovarăși», 
ei ştiu — nu se poate să n-o știe din mo- 
ment ce ştiu că Unora le place jazz-ul 
este un film de William Wyler — și că 
asta «e ușor de zis», dar mă tem că nu-i 
interesează cit de greu ar fı de făcut. 
Sigur, le sintem recunoscători autorilor 
pentru reintilnirile cu marii actori dispa- 


xul solar»). Regia: Ada Pistiner. «În zilele 
astre, în Bucuresti»... Parametrii ideali 
pentru un producător. 


e S-au implinit in luna martie 144 de ani 
de la înființarea falansterului de la Scăieni 
In semn de omagiu, la Scăieni (lingă Bäicoi) 
s-a prezentat în avanpremieră filmul Fa- 
lansterul (Casa Unu. Scenariul: Florian 
Avramescu, Nicolae Dragoș. Regia: Sa 
vel Stiopul). Nu acesta a fost însă locul 
filmărilor (in marea lor majoritate desfä 
surate la Ciocänesti, într-un decor construit 
special), pentru că, azi, Scăieniul este un 
oraş nou, care nu mai amintește prin nimic 
de fosta așezare rurală. Filmul, bucurin- 
du-se de succes, realizatorii au primit deja 
primele aplauze. 

O Privire piezisä la primele semne de 


ruti sau marii actori în viata și atit de putin 
tolositi, pentru imaginea fermecatoare 

lui Jean Georgescu în Maiorul! Mura, 
hipnotizat de o Dulcinee caret cador 
seste cu brotăcei (iată şi gagul!), pen 
tru imaginea aceluiaşi Jean Georgescu 
furind din ţigara vecinului de bancă cu o 
țeavă făcută din chiar scrisoarea de con- 
cediere (iată si gagul!), pentru imaginea de 
neuitat a unui Caţavencu interpretat de 
lon Talianu, a unei mangafale — Birlic, 
pentru imaginea unui monumental Giugaru 
- monumental pe toată sfera Caragiale, 
pentru imaginea serafică și serafic-cuceri- 
toare numită Beligan, pentru imaginea de 
neuitat a unui Toma Caragiu, de neuitat 
si de neinlocuit de la Caragiale pină la 
comedia contemporană, pentru intilnirile 
cu actori de azi, comicii nostri de bază si 
de rezistență — Dem Rădulescu, Jean 
Constantin, Sebastian Papaiani, Coca An- 
dronescu și Nae Roman (de ce așa pu- 
tin? de ce nu și din filme oare?!), Puiu 
Călinescu. (Şi ar mai fi fost, ar mai fi fos! 
«cel putin» Octavian Cotescu). Le sintem 
foarte recunoscători pentru efortul bun și 
binevoitor de a ne destinde cu orice chip 
și pe orice cale, pe calea comediei, pe calea 
musicalului, pe calea music-hall-ului, pe 
toate căile, pentru că, dacă ne uităm bine, 
un excelent moment comic vine dintr-un 
film polițist, Un comisar acuză, altul din 
alt film politist, Actiunea autobuzul, altul 


primăvară. Nemultumiti regizorii ale cäroı 
filme au acțiune de iarnă (se aflau la ince- 
putul lui martie în alertă). La Brasov se trage 
din plin la Jachetele galbene, în timp ce 
Ora zero speră să termine filmările înainte 
de apariția primilor muguri pe copaci. In 
imprejurimile Buzăului, echipa filmului Lu- 
mina palidă a durerii (Casa Patru. Scena- 
nariul: George Macovescu. Regia: lulian 
Mihu), a filmat «in avans» (în perioada de 
pregătire), prinzind ultimele zăpezi. În dis- 
tributie, alături de neprofesionisti (a căror 
virstă variază între 4 si 85 ani). actorii: Vio- 
leta Andrei, Florina Cercel, Andrei Finti, 
Siegmund Siegfried. 

O Mireasa din tren (Casa Cinci. Sce- 
nariul: D.R. Popescu. Regia: Lucian Bratu) 
a terminat prospectiile în jurul Resitei 
«deși — spune regizorul nu dorim o 


Nae Roman) 


dintr-o dramă socială, Actorul și sălba- 
ticii, altul dintr-un basm, De-aș tí Harap 
Alb, dar cred că mai recunoscători, «cel 
mai recunoscători», ar trebui să le fim 
pentru oglinda pe care ne-au pus-o sub 
ochi pret de un ceas și jumătate și în care 
se reflectă palid, încercănat şi anemic, 
chipul comediei noastre de azi. Chipul 
acesta care strigă, cere, ne roagă «nu mă 
lăsaţi, faceţi ceva cu mine» că — vorba 
cuiva — «mor tato, mă präpädesc!» Ceva, 
cred, va trebui să facem, că doar n-o să 
răminem, cu toată dragostea, cu tot res- 
pectul, cu toată plecăciunea, o viata în- 
treagă la «Vin bibicule, vin bibicule, vin...» 
nici, la «Amice, ești idiot», nici la «Este 
sublimă, dar lipsește cu desávirgire». 
Mai ales, aici parcă n-ar trebui să ne în 
tepenim o viata... 
Eva SÎRBU 


Scenariul: Mally Aslan. Regia: Haralambie Bo- 
ros. Imaginea: Alexandru David. Decoruri: Gufä 
Stirbu. Costume: Tomina. Muzica: Paul Urmu- 
zescu. Montajul: Yolanda Mintulescu, Cristina lo- 
nescu. Sunetul: Bogdan Cavadia. Cu: Dem Rädu- 
lescu, Jean Constantin, Sebastian Papaiani, Puiu 
Călinescu, Coca Andronescu, Nae Roman, Paul 
ə” Adriana Trandafir, Petre Lupu şi Anamaria 
losif. 

Productie a Oasei de filme Pafru. Film rea- 
lizat in Studiourile Centrului ae productie 
cinematograficä «Bucuresti». 


localizare stricta a povestii». Pentru stabi 
trea distribuției se dau probe, virsta eroilor 
hind intre 18 si 20 de ani 

6 Două filme care si-au asteptat cam mult 
regizorii: Cintarea Romäniei (Casa Patru. 
Scenariul: Tudor Popescu. Regia: Virgil 
Calotescu) — continua filmärile pe viu la 
fazele judetene ale festivalului — si Dum- 
brava minunată (Casa1, Scenariul: Draga 
Olteanu-Matei. Regia: Gh. Naghi), film care 
intră în planul casei pe anul 1980. 

O iată doar citiva din interpreții rolurilor 
principale ai filmelor Muntii în flăcări si 
1848 (Casa Cinci. Scenariul: Petre Sălcu- 
deanu. Regia: Mircea Moldovan). Citiva 
dintr-o distribuţie de 300 de roluri: Cornel 
Ciupercescu, Constantin Codrescu, Vlad 
Rădescu, Constantin Fugasin, Mircea Cos- 
na, Costel Constantin, Nae Gh. Mazilu, 
Vasile Cojocaru, Teo Cojocaru, Nicolae 
Jrs, Gheorghe Oancea, Petre Gheorghiu- 
Dolj, Alexandru Drăgan, Stefan Velniciuc, 
Melania Ursu, Nicolae Manolache 

@ Se reamenajează orășelul texan din 
Buftea, cu saloon, cu tot ce-i trebuie, pentru 
că de la Profetul, aurul și ardelenii a 
trecut ceva vreme... Pentru Întoarcerea 
ardelenilor (Casa Trei. Scenariul: Titus 
Popovici. Regia: Mircea Veroiu), decorul 
e deci gata patinat. A mai rămas de găsit 
doar trenul (de epocă, desigur) și locul în 
care-l vor ataca indienii. 

e Un om în loden e noul titlu al filmului 
realizat de Nicolae Mărgineanu (regia) și 
Haralamb Zincă (scenariul) la Casa Unu, 
film care se numea in perioada de lucru, 
cind a fost prezentat și-n panoramicul re- 
vistei, Banda de magnetofon. Noul titlu 
nu e lipsit de mister, ce ne facem cu genera- 
tiile mai noi, care nu ştiu ce-i acela loden? 

@ Au inceput filmările (în București, pe 
străzi si pe platoul din Buftea) la Rug si 
flacără (Casa Cinci, Scenariul: Adrian 
Petringenaru, Eugen Uricaru. Regia: Adri- 
an Petringenaru). 


R. PANAIT 


as 


) 


si dincolo de 


iunea. 


à mamei 


băiatul 


Ideea e sufletul filmulu 


Tipologia umaná ín filmul románesc 


Nu vreau sá fiu 
doar 
„un prototip“ 


M-am intrebat deseori de ce peste 90% 
din colegii mei, in räspunsurile lor la clasica 
intrebare: — Ce preferaţi, teatrul sau filmu!” 
spun: — Teatrul. 

Sigur cá explicatia principalä consta in 
continuitatea incarcaturii dramatice, in gra 
datia fireascá pe care numai un spectacol 
de teatru ti-o poate oferi. Indräznesc insä 
sá gäsesc incá un motiv pe care eu, perso- 
nal, îl simt si il trăiesc: varietatea mare a 
personajelor din dramaturgia contempo- 
ranä si universalä, profunzimea si diversi- 
tatea caracterelor fac din rolul intilnit in 
teatru cea mai spectaculoasá intrecere cu 
tine însuţi, pentru a te contopi cu rolul. 

Din nefericire, scenariile noastre, in ma- 
rea lor majoritate, pácátuiesc prin falsitatea 
caracterelor, a dialogurilor, care suná ne- 
firesc, a idealizárii personajelor principale. 

Mi-am dorit mult personaje cu caractere 
complexe, cu furii sí cu blindeti, cu linisti 
adinci si röbufniri violente. Teatrul mi le-a 
oferit si mi le oferă în continuare. 

In film, în afară de citeva întilniri fericite, 
astept încă acest personaj pe care noi, 
actorii, ni-l dorim viu, cu o scriitură a replicii 
firească, cu tăceri care să exprime mai mult 
decit dialogul înghesuit în grabă, în spatiu 
mic, fără timp de încărcare. 

Schematismul personajelor intilnite de 
mine, asemănarea lor și uneori chiar a si- 
tuatiilor au făcut din personajele intruchi- 
pate de mine «băiatul bun». Or nu ăsta 
este idealul meu. 

Eu cred și simt că pot mai mult. Am mun 
cit de multe ori la dialogurile încredințate 
spre filmare, am operat modificări, cu sau 
fără asentimentul scenaristului, cu dorinţa 
de a face mai credibil, mai firesc, dialogul 
acelor personaje. Este munca actorului cu 
regizorul, în dorința lor sincera de a face 
cît mai viabilă scena și scenariul respectiv 

Sigur că pot fi întrebat, de ce accept a 
ceste personaje, care au început Să s« 
asemene între ele. Explicații sint mult» 
dar cea mai importantă este dorinţa de a 
nunci, de a lima Filmul este ca un meci 
greu, in care, dacă inin tara antrenameni 
clachezi repede. 

Ideal ar fi ca fiecare scenarist in parte 
să-si aibă dialoghistul său, adică så se 
reinvenleze o meserie, care există şi pe 
care majoritatea cinematografiilor o tin la 
mare pret. 


Vivat ecranizarea! În lucru: Blestemul pămintului si Blestemul iubirii sem- 
nate de Titus Popovici, scenariul (după romanul «Ion» de Liviu Rebreanu), 
şi Mircea Muresan, regia. Într-o pauză de filmare, actrițele Rodica Negrea 


Să incerce să-și diversifice personajele, 
a nu mai vedem același director adjunct, 
acelaşi inginer repartizat în producţie bun 
si fără defecte, aceleași povești de dragoste 
conditionale, aceleaşi conflicte minore. Da 


că măcar aceste deziderate vor fi indeplinite, 


cred în saltul calitativ al filmului românesc 


Vladimir GĂITAN 


Să ne gindim și la 
vorbe... 


O discuţie realistă, de bun augur, cu re 
zultate, despre problemele intime ale sce- 
nariilor noastre, ar trebui «a priori» să aibă 
o acoperire în banca interesului general 
pentru calitatea și eficacitatea acestui gen 
de artă atit de controversat pe probleme d: 
gust, stil și box-office. Spun «a priori», 
pentru că o industrie de spirit, cum este 


cinematografia, trebuie — inainte de a-și 
rezolva problemele tehnice, de produc- 
tie, de plan, de distribuire — să-și ono- 


reze calitatea de artă cu specific precis, 
cu aspirație nobilă de a oglindi oameni vii, 
cu tot ce au ei mai adevărat, mai curios, 
mai tragic, mai subtil. Indiferent dacă per- 
sonajele sint figuri istorice cunoscute sau 
tipuri contemporane — ca să luăm în consi- 
deratie numai două ipostaze de interes 
tipologic — ele trebuie in mod necesar 
recreate, readuse în interesul contempo- 
ran, prin trăsături de caracter și situaţii 
care să scoată in evidență nu un tip de 
mucava, ci un om viu, adevärat, impovärat 
de räspunderea propriului destin in fata 
istoriei. 

Grea sarcină si frumoasă, dacă aceste 
personaje vor fi create cu grija poetului 
care-şi slefuieste versurile, cu talentul omu- 
lui de meserie care știe «cum» și «de ce» 
se mișcă un personaj pe pinză, «cum» și 
«de ce» deschide gura și vorbește. 

Genericele majorității filmelor interpre- 
tate din cinematografia mondială au in- 
scrise la loc important numele unui profe- 
sionist in dreptul rubricii «dialoguri». Unele 
nume necunoscute nouă, altele devenite 

elebre prin calitatea filmelor cărora le-au 
urat «vorbele». Vorbele acelea simple 


expresive care durează putin și cuprind 
mull, care ascund cit pol sentimentele, ca 


1 lase vie in ochii actorului expresia lor 
intima, fără de care un personaj nu poate 
supraviețui. 


lon CARAMITRU 


si loana Crăciunescu 


Leopoldina Bálánutá: 


Ce-ar fi dacă s-ar crea 
o solidaritate a exigentei ? 


Era proaspöt intoarsa de la 
Paris, participase la au 
derea retrospectivei de film 

HEITA romänesc si fusese invitatä 

la Clubul criticii «sä-si co- 

munice impresiile». A vorbit 

putin, concentrat, ca pentru 
sine, Se confesa cu simplitate, cu emotie 
si cu o infinitä modestie. Nu dorea så fie 
strálucitoare, inteligentä, cuceritoare. Nu 
dorea sá ne copleseascá. Evident, ne-a 
coplesit. Ne-a coplesit, pentru o datá, nu 
marea actritá, nu marea tragedianá, ci 
omul. Omul, femeia numitá Leopoldina Bá- 
lánutá, care ne vorbea despre o experien- 
tá foarte a ei si, fácind asta, ne lása sá stre- 
curám o privire in intimitatea gindurilor, 
sentimentelor, senzatiilor ei. In lumea ei. 
Ne oferise, de fapt, ceea ce se numeste 
atit de simplu si se obtine atit de greu: un 
contact omenesc. Incerc acum sá innod 
firul acelui moment de contact, dar o fac 
cu teamá. Dacá nu se mai poate? Dacá 
momentul acela a fost, cum se intimpla 
adesea, unic, irepetabil? 

— Ai trac... — mai mult observá decit 
intreabá si recunosc, am trac. 

— E bine că o spui. E bine că recunosti. 
Un lucru recunoscut este pe jumátate 
iertat. Un lucru numit este pe jumátate re- 
zolvat. 

— Credeti? Dacá, de pildá, am sá nu- 
mesc acest lucru de neinteles pentru 
mine, si nu numai pentru mine, si anu- 
me cä intre primul rol in film, cel din 
«Pisica de mare», si cel de al doilea, din 
«Subteranul», au trecut cinci ani, si 
piná la «Nunta de piatrá» au mai trecut 
cinci, credeti cá el poate fi «pe jumátate 
iertat» sau «rezolvat»? 

— Poate. Chiar dacä nu pentru mine 
pentru altii, poate. Dar eu nu vorbeam 
despre mine. Socotesc cå ceea ce am fácut 
a fost bine si decit mult si prost, mai bine 
putin si bun. Am fäcut Subteranul si am 
fost lingá Toma Caragiu si Emil Botta. 
Am ticut Feleleaga cu Veroiu şi asta a 
insemnat nu numai un exercitiu de profe 
sie, dar şi o intimplare de viață. Acum am 
lucrat cu Pita la loanide un rol frumos 
chiar dacä mic, dar frumos, cu Muresan 
la «lon», tot asa... E adevärat, am jucal 
tot timpul acelasi tip uman, aproape acelasi 
personaj marcat de suferintä, de durere 
poate si pentru cå eu insámi sint marcata 
de suferintä si chipul meu asta exprima, 


mä mir... 


„A răspunde“, 
un verb 
in care am 
mare 


încredere 


Din experiența mea de el: 
ştiu că e mult mai uşor 

răspunzi la întrebările prof: 

sorului! Dar, pentru că «a 
răspunde» e un verb în car 
am mare încredere, îl folc 

sesc si fără antonimul sau 
ta întreba», pentru că si-asa nu se grăbeşte 
nimeni să mă întrebe ceva, ca si cum totul 
ar fi rinduit dinainte de o forță plictisitá 
intr-o ordine absurdă, in fata căreia orice 
efort este inutil și nimic nu se mai poal: 
surprinde. De fapt, vreau să mă mir cum d: 
au rămas fără nici un ecou afirmaţii pe car: 
le-am socotit curajoase, poate chiar haza' 
date, dar in orice caz importante. Că i: 
afară de citiva colegi care au spus ca-ı 


Nema 


Jar poate nu numai de asta... Pentru ca, 


atunci cind oamenii au incercat sá obtina 
din partea mea si puterea de a ma bucura 
i cind mi-au cerut så demonstrez ca am 
umor, nu cred ca i-am dezamágit. 

— İn film nu vi s-a cerut niciodată 
acest lucru. De ce? 

— Probabil cà asta tine de o altä etapa 
a filmului nostru, o etapä de lux, ca sa zic 
asa, in care regizorii sü aibü bucuria de a 
privi şi fata neväzutä a lucrurilor şi orgoliul 
de a folosi o actritä pe toatä aria ei. Probabil 
va veni — cam tirziu pentru mine, e drept, 
dar va veni — şi vremea cind cineastii vor fi 
nu numai cıeatori de filme, dar şi creatori 
de personalitäti. Etapa de azi apartine 
emploi-ului. Un actor cu o fatä tragicä 
intr-un rol tragic, unul cu ochi strölucitori 
într-o comedie. Şi am foarte multe argu- 
mente sá cred cå emploi-ul este o prejude- 
catá. Olga Tudorache, de pildá, este soco- 
titá cea mai mare tragedianá a noastrá, 
ceea ce n-a impiedicat-o sá facá un rol de 
mare succes in comedie cu «Nebuna din 
Chaillot». Ca sá nu mai vorbesc de Toma 
Caragiu care era, deopotrivá, máret in 
comedie ca si ín tragedie. Sau Marin Mo- 
raru, Victor Rebengiuc, Mariana Mihut. 
Uite, am spus primele nume care mi-au 
venit In minte, dar dacá as putea decide, 
sint sigurá cå as face cu ei minuni pe care 
nimeni nu le încearcă. Din prejudecată. 
Sau poate din comoditate. 

— De ce spuneati că un lucru numit 
este pe jumătate rezolvat? 

— Este o credință a mea. Cred, de pildă, 
că dacă am numi vulgaritatea — vulgaritate, 
nedreptatea — nedreptate, meschinăria 
neschinărie, le-ar pieri ceva din putere 
>ar destrăma. Dar pentru asta trebuie sá 
te atingi, sá le spui pe nume. 

— Vă rog, atingeti un asemenea lucru 
rau, cine stie,poate aveti dreptate, poate 
se destrama... 

Rau « un rău este poate — că 
n-am nici o suferintä pentru anii în care 
n-am facut film, si nu am pentru că între 
timp nu s-au făcut multe filme extraordi- 
nare, nu au existat roluri pe care să le fi 
dorit din tot sufletul. Credeti-mö, nu-mi 
caut o consolare. Nu e patimă, nu e ran- 
chiună în ceea ce spun. Este durere. As li 
fericită dacă s-ar putea vorbi cu adevăr 
despre o școală de film românesc. Dar mă 
tem că timpul acela este încă departe și va 
ramine departe, citá vreme nu vom înțeleg: 


Barbu Delavrancea, «asa e», nimeni n 
esizat afirmatia mea cum că n-am av: 

tori de film şi nici nu ne grábim s-aven: 
Că facultatea practică o derută programata 
lăsind norocul să-și facă de cap. 

Cineva mi-a mai spus că noi actorii si: 
tem prea buni pentru filmele pe care k 
facem, dar nu sint deloc convins de asta 
Nu că filmele pe care le facem ar fi grozav: 
ne-am obișnuit cu mediocritatea și nu știu 
cum ar reacţiona lumea la o peliculă foarte 
bună; n-am mai avea epitete și superlative 
toate fiind tocite în munca nobilă de poleire 
a bietelor eșecuri, care, vorba proverbului, 
«sint urite, dar sint ale noastre!». Dar nici 
noi actorii nu depäsim niște limite, de care 
nu sintem prea răspunzători, însă ridicolul 
lor trece prin gura noastră. In filmele noas- 
tre nu se stă pe scaun înainte de a anunta 
aceasta și nu există personaj întors cu 
spatele care să nu mai primească la posi 
sincron ceva text, lipit cu forta pentru ca 
lotul să fie clar si explicit, asta din vesnica 
grijă ca orice urmă de mister si echivoc 
deci de oarecare artă să dispară. Si uite-asa, 
se poate ajunge la o performanţă rar inti! 
nită, ca filmul povestit să fie mai interesan! 
ca cel văzut. Sigur că factorii de creaţi: 
sint prea aglomerati cu probleme. Dar 
poate n-ar fi rău să-i tragem de minecă 
atunci cind, de exemplu, un personaj e 
condus de altul spre un al treilea pe care 
nu-l văzuse demult, și cînd ajunge la cinci 
metri de el și nimic nu-l mai poate opri, 
se aude următorul text «Pe unde?». «Pe 
aici — şi în revederea care urmează fie- 
care își așteaptă cuminte partenerul să 
termine replica. E adevărat că autorul nu 
putea să scrie incálecat și noi nu putem 
face decit ce este scris! Lucrul ăsta mă 
supără foarte rău si, cum îl văd, cum mă mir 


Mircea DIACONU 


Actorul e trupul idei 


că și arta este o minunată «marfä de export» 
pentru că ea pune în circulație gindirea și 
talentul unui popor. Este neindoios că 
trăim o epocă dramatică si facem tot ce se 
poate ca să avem o «perspectivă a mo- 
mentului». De ce să nu aratam acest mo- 
ment in filmele noastre, de ce să nu-l 
numim astiel: dramatic? Eu nu pot să cred 
în lipsa de talente. De altfel în poezie, în 
roman — mai puțin, dar si în dramaturgie 

ele se si văd. De ce se văd atit de rar in film? 

— Vă rog să nu ne impiedicám in 
«de ce»-uri. Vă rog să căutăm un «pen- 
tru că»... 

— Asta ne-ar duce de-a dreptul la pro- 
blema de fond. lar problema de fond este 
absenţa din filmele noastre exact a proble- 
melor de fond ale realității noastre 
Scurmăm la suprafața realității, nu forâm 
în adincul ei. Oglindim niște imagini ale 
vieţii. Dar arta nu este oglinda realitätii, 
ci interpretarea ei. Insusi creatorul de artă 
este in acelaşi timp si creatorul unei rea- 
litäti care pe urmă se cere interpretată. 

— Acum vă întreb eu: de ce? De ce 
scurmăm și nu forăm? Dacă talente 
avem si avem, dacă probleme adevă- 
rate există, și există, de ce? 

— Pentru că arta nu se face numai de 
către creatori. Ea se face și de către cei care 
o îndrumă, si de către cei care o gustă, 
adică de public. lar dacă, de pildă, un re- 
gizor face un film «fără probleme» accep- 
tat de către factorii de decizie tot fara pro 
bleme, sau un film comercial de aus! n 
doielnic cu care obține un mare succes la 
public, el va îi cu siguranța tentat sa lace 
si al doilea film la fel. 

— Dacă dumneavoastră ati fi regizo: 
ce-ati face? 

— Nu vreau sà dau lectii nimänui. Nu-m 
permit. Eu n-as face asemenea filme. Ca 
actritä nu accept nici un rol neadevärat 
Dar eu sint un om färä mari pretentii. Färä 
obligatii. Poate cà regizorii nu ar trebui sà 
accepte scenarii comerciale sau pur si 
simplu neinteresante, neadevärate, dar poa- 
te cá nici n-ar trebui sá li se ofere asemenea 
scenarii. 

— Există si regizori care nu fac film 
decit atunci cind au ceva de spus. 
Există si regizori care au așteptat ani 
de zile să lí se aprobe un scenariu în 
care credeau și intre timp au refuzat 
scenariile în care nu credeau. Gindi- 
ti-vä, ce-ar fi dacă s-ar crea o solidaritate 
a exigentei? O rezistentă mai solidă, 
si ea solidară, în fata scenariilor neade- 
vărate. 

— Nu se poate. Nu este indicat. 

— De ce? De ce să nu fie indicat re- 
fuzul lipsei de valoare? 

— Pentru că el poate fi interpretat drept 
aroganță, drept suficientá, drept ingim- 
fare, drept — și asta ar fi cel mai grav — 
neintelegerea necesității. 

— Care necesitate? Necesitatea noas- 
tră majoră nu este tocmai valoarea, 
calitatea filmelor? 

— Ba da. 


«Socotesc cä ceea ce am fäcut a fost bine, 
si, decit mult si prost, mai bine pufin si bun» 


— Atunci, undeva se intimplä un scurt 
circuit de întelegere. O confuzie de 
termeni. Unde? 

— Cred că acolo unde se pun in circu 
latie asemenea scenarii. La casele de film: 
care le propun spre aprobare. La cei care 
se pricep sá alcátuiascá un plan al necesi- 
tátilor tematice, dar nu se pricep intotdea 
una si la artă. Eu sint pentru ideea omulu 
multilateral dezvoltat. Este o idee min i 
nobilä. Si omul Renasterii era astfel. Dar 
etapa omului multilateral de 
pregätitä de oameni foarte priceputi, spe- 
cializati pe fiecare domeniu in parte. Daca 
as fi pusä sä decid in materie de picturä 
sau de muzicä, mi-ar fi cu neputintä sä 
depäsesc stadiul lui: «imi place» sau «nu-mi 
place». Dar ästa nu poate fi un criteriu in 
arta. Criteriul este cunoasterea, priceperea, 
specializarea. Dincolo de care n-ar mai fi 
decit o lege, aplicabilä deopotrivä celo: 
care propun, decid si fac filmele: sä iu 
beascä ceea ce fac. Sä iubeascä obiectul 
muncii si nu bruma de avantaje pe car: 
ti-o dá implinirea ei. Sá crezi, sá fii convins 


voltal se Cere 


personaje si interpreți 


Să transformi livrescul în 


Normal ar fi fost ca, in mo 
mentul in care am aflat cà 
Mircea Veroiu mutä in filmul 
såu lumea din «Ultima noapte 
de dragoste...», să nu-l in- 
J treb, dintr-un tic profesional 

buimac: «Şi cine va fi Ştefan 
Gheorghidiu?» Normal ar fi fost să-mi 
treacă prin fața ochilor chipul lui lon Cara- 
mitru. Ştiu că risc să supăr pe multi dintre 
minunatii nostri actori de zile bune si de 
zile rele, de aceea încerc, din capul locului, 
o explicație: interpreți compatibili cu uni- 
versul camil-petrescian pot fi mai multi 
(unii dintre ei încă nedescoperiti), dar nu 
«văd» multi (pe ecran) care pot suporta 
povara ideilor scriitorului, tulburătorul «joc 
al ielelor». Setea de «firesc», cum numim 
noi o anumită realitate specifica filmului, 
poate fi mai greu astimpäratä cu monoloage 
ca acestea: «O iubire mare e mai curind 
un proces de autosugestie... Trebuie timp 
sy trebuie complicitate pentru for marea el... 
Caramitru aparţine categoriei privilegiate 
de actori care transformă livrescul într-o 
stare naturală, naturală precum savanteria 
omului de știință, precum excentricitatea 


nema 


poetului, de aceea in fata oricärei avalanse 
de idei actorul îşi găsește spatiul vital de 
unde acestea pot fi contemplate, infruntate, 
asumate si negate. Un mare regizor era 
cindva exasperat de ultraintelectualitatea 
unui actor ca Smoktunovski care «transfor- 
má simplul gest al privirü unei frunze in- 
tr-un gest metafizic». Astfel de interpreți 
descoperă nu obiectul, ci relaţiile lui cu 
lumea. De aceea — printre multe alte cauze 
care tin de tipul lor de comunicare cu oa- 
menii, cu cultura — lectura însăși a unei 
scrieri întregi, întreprinsă de ei, poate fi 
fascinantă Intre «ceea ce zic» şi ceea ce 
«spune» personalitatea lor este un acord 
deplin. Din orice unghi am privi operatiu- 
nea aducerii pe ecran a unei părți din 
«Ultima noapte de dragoste», fie că Il 
urmărim pe lon Caramitru cu cartea în 
mină, fie că recitim romanul transferind 
eroului trăsăturile actorului, interpretul iese 
învingător. Există o încordare dureroasă in 
aparițiile sale, o abia perceptibilă amenin- 
tare a fringerü care nu sint altceva decit 
semnul actoricesc al acelei stări de pindă 
despre care vorbea scriitorul: «Pentru mine 
dragostea aceasta era o luptă neintreruptă, 


că ai venit pe lume pentru această meseri: 
lubesc foarte mult «Greierele» lui Arghezi 
Nu sînt multi greieri într-o tara, ei trebuie 
iubiţi foarte mult ca să cinte... La Paris am 
avut o bucurie imensă. Nu cunoșteam om 
care să nu-mi vorbească de Gheorghe 
Zamfir... 


— Nu vreti sä ne intoarcem «acasa»? 
Acasä, adicä putin si la dumneavoas- 
trä? 

— Problemele discutate mä contin. Dar 
dacä credeti cä poate interesa pe cineva 
mai mult despre mine... Aveam un regizor 
tehnic in teatru, Dänescu, si el mi-a spus 
intr-o zi, asa: «Domnule, in viatä omul nu 
dá doi bani pe dumneata! Dar cind te urc 
pe scenă...» Pe urmă și-a cerut scuze, da 
n-avea de ce. A fost cel mai frumos compli 
ment care mi se putea face. Ce să vă spun 
mai mult? Am fost trasă de urechi să merg 
dreaptă și nici în ziua de azi nu merg dreap 
tá. Mi s-a spus că nu ştiu să mă imbrac, că 
sint sleampätä, că n-am nici un lucru de 
valoare în casă. Dar nu m-am supărat. 


în care eram veşnic de veghe, cu toate 
simțurile la pindä, gata să previn orice per 
col». Dacă, în general, ecranul amplifică 
detaliile, în cazul de față el pune surdimä 
unui sentiment geloziei; privirile lui lon 
Caramitru din scenele dansului, ale petre 


La mine toate astea intră intr-o zonă neutră 
Nu contează. Ceea ce contează pentru 
mine, ceea ce poate că trebuie să spun 
dacă e să mă fac bine înțeleasă, este pu 
terea de a aștepta. De la lucrurile mici pină 
la cele mari. De la autobuzul 31 pină la un 
rol minunat. La mine așteptarea este sino- 
nimă cu speranța. Chiar şi ceea ce fac, 
meseria mea, ce este altceva decit un fel 
de a oferi oamenilor puterea să spere? 
Dar să nu mă intelegeti greșit. Nu e vorba 
de o aşteptare pasivă, ci de o pregătire 
pentru ceea ce urmează să se intimple. 
Chiar și acel ultim lucru care i se mai poate 
intimpla omului are nevoie de pregătire. 
Pentru mine aşteptarea este un sentiment 
puternic şi pozitiv. O atitudine in fata vieţii. 
Asteptarea este pregătire. 

— Ne putem bizui numai pe ceea ce 
vine sau nu vine? Nu trebuie să ne ba- 
tem, să ne zbatem, să luptăm, să cuce- 
rim, să fortäm lucrurile să vină atunci 
cind nu vin? 

— Poate. Dar dacă a lupta inseamnă 
«a da din coate», nu mă interesează. Nici 
atitudinea de conjunctură nu este o formă 
de luptă pentru mine. Pentru că nu cred 
într-o artă de conjunctură, făcută să răs- 
pundă unui moment, nu să dureze în timp. 
Cel puţin aspiraţia asta trebuie s-o avem: 
să dureze ceea ce facem. Chiar asa perisa- 
bilă cum este ea, arta asta a mea, dacă o 
fac cu credintä,ea rămine în amintirea unor 
oameni, şi dacă oamenii aceia au fost mai 
buni măcar si pentru cinci minute, e bine, 
și uite așa, vezi? totul se leagă si devine 
verigă in lanțul acesta al umanității rivnite. 

— Rivnită? 

— Rivnită. Ea este și rămine forma su- 
premă de umanitate. Stimulentul nostru. 
Rostul nostru. Pentru asta sintem pe lume, 
ca să punem o cărămidă la implinirea, la 
materializarea acestui ideal. De asta cred 
eu că cel mai important lucru pe lume, nu 
este să ai, ci să dai. Că cea mai grozavă 
forma de luptă nu este pentru a avea, 
ci pentru a da. 

— Dumneavoastră vă este ușor să 
spuneți asta. Pentru că dumneavoastră 
cind vă suiti pe scenă... 

— Nu cred să existe pe lume om care să 
nu aibă ceva de dat. Totul este să afle ce 
vre, si după ce află, să fie dispus să dea. 
Fie si un bună-ziua prietenos. Dar să-l dea 
din toată inima si cu convingerea că asta 
este menirea lui pe lume: să dea un bună- 
ziua prietenos. 

— Spuneti-mi, Leopoldina Bälänutä, 
dacă numind lucrurile rele ele se tac 
mai mici, credeti că, numind lucrurile 
bune,ele devin mai... bune? 

— La ce vă ginditi? 

— La greieri. Şi la nevoia lor de iubire. 

— Lucrurile bune nu trebuie atinse. Ele 
trebuie lăsate să existe. 

— Vă ginditi la greieri? 

— Si la iubire. 


Eva SIRBU 


cerii din grădină sint, printr-o splendidă 
filtrare, nu atit ale bărbatului inspáimintat 
de posibilitatea inselärii, ci ale unui Pietro 
Gralla sfisiat de posibilitatea minciunii. 


Magda MIHĂILESCU 


Jon Caramitru 

și George Constantin 
în Între oglinzi paralel 
de Mircea Veroiu 


filmele poetului 


A admira pe ecrane viata ma- 

rilor personalitáti politice, ar- 

tistice, culturale, e o dorintä 

HEITA pe cit de ingenuá pe atit de 
egitimá, o misiune nobilá si 

tonicá a cinematografiei. Dar 

aceastá misiune nobilá e greu 

de dus la capät cu succes; capcanele sint 
numeroase: multi regizori si scenaristi s-au 
impotmolit incá inainte de a porni la drum. 
Vom încerca sá facem o scurtă trecere ir 
revistă a capcanelor mai bătătoare la ochi. 
In această privință greşesc în egală màsurð 
atit corifeii cit si ceilalţi, mai puţin corilei. 
De unde vine sentimentul de nemultumire 
pe care ni l-a lăsat, de pildă, Agonie și 
extaz — film închinat lui Michelangelo și 
pe care cu toții il aşteptam cu sufletul la 
gură? A impresionat neplăcut aerul de 
vodevil al filmului, era limpede că autorii 
nu cunoşteau -din experiență personală di- 
ficultatea de a fi geniu, de aceea luau lucru- 
rile prea uşor. Trecerea de la experienta 


Vieti reale, vieţi romantate 


telor, studierii minutioase a epocii ar fi 
mult mai eficace decit aureolarea pripitä 
și schematică. 

Orice artist de geniu este prin forta lucru- 
rilor un om al epocii sale. Dar chiar cind 
eroul principal este prezentat realist, veri- 
dic cu epoca, realizatorii se arată mai putin 
atenţi, o reduc la o butaforie grăbită: si 
atunci avem sentimentul neplăcut de a 
vedea cum o mare personalitate trăiește 
într-o lumea de hirtie colorată care se ceartă 
cu adversara fantomă. Masele, lumea de pe 
stradă sint prezentate prea global, prea 
simbolic și astfel obligăm remarcabila per- 
sonalitate să trăiască în vid, să sufere si să 
triumfe în vid. Loviturile, fie ele si de tirnä- 
cop, n-au cum să distrugă acest monument 
de lene si incompetentä; chiar dacä i-am 
pune dinamitá, tot ne-ar privi de sus, iro- 
nic si intact. Ca sä tragi anumite concluzii 
dintr-o operä falsä trebuie sá aibá totusi 
un minimum de zbatere, de dorintä de a 
lace cit de cit ceva. 


Dacä drumul de la experienfa personalä 
la sinteza artisticä ar fi simplu 
` şi mai ales scurt, 
ne-am sufoca de atitea genii 


personală, cotidiană, la sinteza artistică a 
lost făcută prea stingaci, prea simplu. 
După ce încerca un vin acru, titanul lua 
exemplu de la negustorul care are onesti 
tatea sá verse vinul, nu sã- ofere onoratei 
clientele, și — socotind și el primele schile 
ale Capelei Sixtine tot un fel de vin acru, o 
posircá estetică -nu le oferă ochilor con 
temporanilor, ci le distruge auto-criti: 
Dacă asa de scurt si mai ales atit de simplu 
ar fi drumul de la experienţa personală la 
sinteza artistică, ne-am sufoca de atitea 
genii. Cu filmul Aurel Vlaicu sintem într-o 
situaţie ciudată, unică cred, stupiditatea 
jul e compactă și omogenă ca piatra si 
hiar dacă am sparge-o cu furia cea mai 
sălbatică tot n-am putea alege nici măcar 
tiste cioburi de la care să învăţăm cum să 
mai procedäm altădată. Din greşeli! 
lui Aurel Vlaicu n-ai ce să inveli, liindcă, 
chiar evitindu-le una cite una,ajungi de unde 
ai plecat. 
«Romantarea» — iată încă o primejdi 
zare adeseori se ivește cind ţi-e lumea ma 
dragð. O mai mare grijă acordată documen 


Dar cum din erorile filmului Aurel Vlaicu 
nu se poate învăța nimic — folosim plurali 
«erorii» din umanism, filmul nu e un sir de 
erori, ceea ce tot ar fi ceva, ci o singură 
eroare compactă să ne intoarcem la 
problemele mai generale ale filmului bio- 
gralic. Greseli frecvente apar sí atunci ama 
realizatorii se ocupă de viata personală 

inclusiv cea sentimentală — a unor genii 
Recunosc, e o temă foarte delicată; cind 


ar face mult mai bine să renunte, să nu se 
hazardeze voiniceste în teritorii inacce- 
sibile. 

Ne interesează, desigur, caracterul, tem- 
peramentul, crezul artistului, savantului, 
omului politic, dar și epoca în care acesta 
se manifestă, isi are personalitatea ei, idea- 
lul ei, şi toate astea ne interesează în egală 
măsură. Ne interesează, să spunem, perso- 
nalitatea lui Cezar, dar ne interesează si 
cum trăiau, cum iubeau, cum munceau 
oamenii obișnuiți ai acelor timpuri. 


Teodor MAZILU 


regizorii, scenariștii nu se simt în siguranţă, 


dicționar 
cinematografic 


nimatia (II) 


Declansata ta sfirsıtul ani- 

lor 40, Cistigind teren Intr-un 

nim vertiginos, reactia anti- 

MATT disneyană inaugurată de pro- 
ductia U.P.A. constituie sem- 

nalul acelei innoiri tehnice si 

estetice care a fäcut din fil 

mul de animatie contemporan un loc privi 
legiat al experimentului. Diversificarea acce 
leratá a metodelor, tehnicilor si procedee 
lor expresive, explozia stilurilor individuale 
si afirmarea școlilor naționale orientează 
acum mai energic efortul critic si teoretic 
înspre analiza problemelor de stilistică si 
poetică, cum o arată un lung șir de contri- 
butii, de la cea a lui Walter Alberti la cea a 
lui Gianni Rondolino. Pentru critica dese- 
nului animat, «stilul reprezintă, fără indoialá, 
unul dintre criteriile cele mai convingătoare 
scria Marie-Thérése Poncet, gindindu-se 
fără doar și poate la marea libertate de 
mișcare, de fantazare poetică de care dis- 
pune animatorul, factor de natură să favori- 
zeze exprimarea nemijlocită si complexă a 
individualitätii creatoare. O altă observaţie 
a autoarei rămine însă derutantă: «Proble- 
mele pe care le ridică stilul filmic de desen 
animat sint aceleași ca si în literatură». 
E vorba, desigur, nu de o imposibilă asimi- 


lare a stilului cinematografic cu cel literar, 
cı de exigenţele generale pe care le pre- 
supune conceptul: ideea de originalitate, 
de unitate, de organicitate. In rest, discuția 
trebuie înscrisă într-un orizont specific: 
elementul stilistic formativ îl constituie 
desenul (grafismul simplificat si incisiv la 
Gopo, de pildă), culoarea (violenta croma 


cineclub, Galaţi '79 


Un plus de entuziasm 


Fata de alte forme ale artei de amatori, 
filmul de cineclub implică un plus de rigu- 
rozitate (cineclubistul fiind obligat să exe- 
cute o serie de operaţii tehnice precisr 
care, prin natura lor, se refuză improviza- 
tiei si diletantismului), un plus de genero- 
zitate (economicul conditionind esteticul, 
accentul cade mai ales pe colaborare, pe 
munca de echipä), un plus de entuziasm 
dezinteresat — cu care cineclubistul esca- 
ladeazä incomodele obstacole materiale, 
ambitionind să-și dea întreaga măsură în- 
tr-un film uneori doar de un minut, «de 
buzunar» la propriu si la figurat (imaginea 
într-un buzunar, sunetul în celălalt), film 
pe care-l proiectează singur, păzind cu su- 
fletul la gură sincronul celor două benzi, 
cu același entuziasm dezinteresat — para- 
dis pierdut (definitiv?) de cineastul «de 
meserie»... 

În actualul moment, de creştere a nu- 
mărului de cinecluburi, de intensificare a 
dialogului între cineaștii amatori — grație 
Festivalului national «Cintarea României» 
— se impune, credem, un spor de atenţie 
față de filmele de cineclub, pentru o bine- 
meritată «scoatere din anonimat». 

Astfel, într-un oraș ca Galaţi există, în 
prezent, 17 cinecluburi, cu nume firește 
preponderent acvatice: Torentul, Dunaris 
Danubius, Dunărea, etc. Ele s-au intilnit 
recent în cadrul ediției a doua a Festiva- 
lului «Danubius», într-un forum local — 
Studioul cineastului amator (îndrumat de 
loan Postelnicu). Ne vom referi la cîteva 
dintre filmele ultimului an (în ordinea pre 
zentării). 

Spre mintea și inima tinerilor (regia 
Constantin Arnäuteanu si Ştefan Opincä) 
este un film didactic, ilustrind, in 4 minute, 
utilizarea modernä a cabinetului de stiinte 
sociale, in scoli. Siguranta cu care a fost 
filmatä aceastä peliculä didacticä se regä- 
seste si in documentarul Omagiu (regia 
Stefan Opincä). Dar adevärata vocatie a 
acestuia, evidentiatä in colaborare cu Con- 
stantin Pintilie, Gabriela Täbäcaru, Liliana 
Voidache, Aida Munteanu si Lina Sirbu, 
pare sä fie «filmul de copii». Cunoscutä 
fiind dificultatea filmárilor cu copii, apar ca 
remarcabile rezultatele acestor discipoli ai 
Elisabetei Bostan: Puntea firului de iar- 
ba, Virsta Dunării si Asa se învaţă is- 
toria. Copiii «joacă» grav o dramatizare 
dupá povestea lui «Mos lon Roatä», se 
joacá dezinvolt cu aspiratoare si steto- 
scoape miniaturale, «de-a otelarii» si «de-a 
pescarii», ajungind, in final, din joc, sá-si 
Imparta ciorbá de peste adeváratá! Un mon- 
taj inteligent, cultivarea expresivá a chipu- 
rilor copiilor, momente de ciné-vérité, con- 
tureazá profilul agreabil al acestor filme, 
cu si despre copii, dar pentru toate virstele 


ticá la Yoji Kuri), efectul sonor (tratarea 
caricaturalá, burlescá, a sunetului adusa de 
ingenioasele gaguri sonore ale lui Disney) 
si, indeosebi, formula de animare (distri 
gerea continuitätii de miscare la Hubley 
întemeietor al așa-numitei «animații crude» 
menită să restituie spontaneitatea inspira 
tiei initiale a cineastului, caracterul frust 


50 de ani. 

La un sondaj 
efectuat 

de americani, 
cu prilejul 
acestei 
aniversări, 

s-a constatat 
că popularitatea 
celebrului 
soricel 

intrece 

cu mult pe cea 
a Giocondei 
sau a 
Porumbelului 


17 minute de film documentar a oferit 
cineclubul ITA — Conducerea colectivá 
la ITA-Galati, imaginea lon Mitulescu — 
scenariul, regia si comentariul fiind reali- 
zate chiar de cätre cadre de conducere ale 
intreprinderii. Utilitatea indiscutabilá a aces- 
tui gen de film reclamá insá un plus de 
exigentá si un spor de inventivitate, pentru 
ca sobrietatea sá nu frizeze monotonia, 
seriosul sá nu se confunde cu ternul. 
Acelasi cineclub a prezentat un izbutit 
Circuit de vitezä — filmarea «pe viu» a 
unui raliu local. Montajul vivace (G. Mi- 
häilä), varietatea miscärilor de aparat, des- 
coperirea «din mers» a unor cadre singu- 
lare, cärora li se conferä virtuti simbolice, 
isi recomandä cu brio autorul — lon Mi- 
tulescu. 

Cineclubul «Dunaris» a prezentat un sin- 
gur film, realizat de fratii Cristian si Maxi- 
milian Popescu, «lupi de mare» si cine- 
clubisti de cursä lungä: Sentimente pen- 
tru infinit, contrapunctind cu sensibilitate 
munca de santier cu arta, poezia muncii 
ingemänatä cu cea a naturii. 


Un autor remarcabil prin verva satiricá 
(dar care s-a dovedit in ultimu-i film 
Pentru buna noasträ mamä — un senti- 
mental), a relevat cineclubul IJGCL, prin 
Nicu Constantin, autorul a douä filme de 
circa un minut fiecare — Distratul si Ope- 
rativitate. Primul depäseste inerentul te- 
zism al «filmului de protectia muncii», prin 
umor, prin cultivarea elipsei-surprizä, prin- 
tr-un ritm îndrăzneț, accelerat, intilnit si în 
cea de-a doua peliculă, în care este ataca- 
tă inertia («ce forță dusmaná»). 

Aceeaşi tentă satirică, dar într-o tonali- 
tate mai gravă, au adoptat Ştefan Moman și 
Nicu Sburlan, în filmul de un minut intitulat 
(sugestiv) Sugestii și reclamaţii. 

În regia şi imaginea lui Nicu Sburlan, 
după un scenariu de Rodica Sburlan, cine- 
clubul «Dunărea» a prezentat un exemplar 
film de protecția muncii — Sărut mina 
Maria! distins cu premiul ll la Festivalul 
internațional de protecția muncii, de la 
Oradea-Felix 1978. 

Filmul acesta, ca şi altele pe care le-am 
pomenit mai sus par un argument al ideii 
niciodată îndeajuns vehiculate că, în fata 
talentului, eventuala ariditate a temei dis- 
pare. În acest caz, un banal accident la 
locul de muncă devine pentru autori su- 
portul unei atmosfere stranii, cu subtile 
relații între personaje, sugerind o secretă 
dramă interioară, cu un posibil happy-end. 
Filmul utilitar devine astfel suportul unui 
mini-film psihologic. Devine chiar mai mult 
Devine o demonstrație că talentul e nu 
numai «utilitar» ci si util. Ba chiar hotaritor 


Eugenia VODĂ 


al primelor lui ebose). Aceeași observaţie 
se poate face şi în cazul animației tridimen- 
sionale (păpuși, obiecte, actor), cu men- 
tiunen particulară că, aici, originalitatea 
stilistică derivă sí din interogarea posibili- 
tätilor expresive ale diverselor materiale 
utilizate: în Romeo și Julieta, de exemplu, 
Bob Călinescu exploatează deopotrivă tran- 
sparenta feerică a blocurilor de sare (din 
care sint intrupati cei doi eroi) si materiali- 
tatea sumbră a pietrei (folosită în figurarea 
celorlalte personaje și aambiantelor, pentru 
a sugera un întreg univers potrivnic.) 

De la desen la culoare, de la formula de 
animaţie la tipul de efect sonor, orice ele- 
ment de limbaj se dovedește apt să indepli 
nească o funcţie stilistică. Originală, com- 
poziția diverselor stiluri actualizează însă 
cu precădere numai anumiţi factori, pon- 
derea lor fiind variabilă de la o concretizare 
la alta. Ei există intotdeauna într-o arhitec- 
tură mobilă, am spune, organizarea lor 
dobindeste un caracter diferențiat de la caz 
la caz și de aceea stabilirea unei ierarhii 
generice si definitive rămine o ambiţie 
zadarnică. Ceea ce contează în ultimă 
instanță e unitatea stilului, coeziunea lui 
interioară, asigurată de prezența unui prin- 
cipiu poetic general și unificator, capabil să 
realizeze convergenta tuturor elementelor 
formale și să-și lase amprenta asupra în- 
tregii instrumentatii tehnice aflate la dispo- 
zitia animatorului. Nu somptuozitatea baro- 
că a plasticii, nu stilizarea coregraficä a mis- 
cării definesc în primul rind stilul lui 
Trnka, ci intensitatea și puritatea lirismului 
cosmic prezent în multe dintre filmele 
cineastului, poezia familiară a «muncilor și 
zilelor», a marilor cicluri ale naturii, a ritua- 
lurilor de viață populară pe care le evocă 
rapsodul. 


George LITTERA 


ambitia 


Sondal in cineunivers 
documentarului 


Cu fata 


Un mare artist universal si cel mai la pubilla 
francez dintre cineasti: Renoir 


Fentru actuala generatie de tea, femeia, natura, frätia dintre oameni — 
spectatori de la noi, Jean 2141) r" insemna nu numai cäutarea fericirii, ci şi 
Hema Renoir este (in cel mai bun Je ail Renoir o găsirea ei, realizarea ei fie chiar într-un 
caz) mai degrabä un nume 5 E moment fugar. Intr-o scená din celebrul 
decit o prezentá realá. Sí «Trebuie multe multe säu film Regula jocului, un personaj re- 
situatia este oarecum fireas- 1 ə ’ zumind parcă înțelesurile «dramei vesele» 
că. Au trecut mai bine de care se desfășurase sub ochii noştri, ex- 
două decenii de cînd nici un film al marelu: soci beri penea clamä: «Trebuie multe, multe lucruri pentru 
maestru francez n-a mai bucurat ecranele > a construi o lume». Citiva ani mai tirziu, 
noastre. Ce-i drept, ultima creaţie a lu a construi o lume» referindu-se la această frază, marele poet ca,astözi, unele dintre eee abordate 
Renoir datează de acum zece ani (şi era Paul Eluard replica: «Nu! Nu trebuie decit deja în trecut, să poată fi reluate pe alte 
de fapt, un film de televiziune) iar ultimul Paul Eluard: fericire şi nimic altcevalp, Renoir a recu- coordonate stilistice. > 
film «adevärat» a fost produs cu saptespre noscut cä in formula lui Eluard era cuprins Scurt-metrajele realizate de Erich Nuss- 
zece ani in urmä. Reluäri n-au fost niciodatä ' 8 Á intregul såu crez artistic si filosofic. baum (Luchian) sí Titus Mesaros (Theo- 
programate si doar cind si cind putinii spec «Nu! Nu trebuie decit Ca atitia alti mari artisti ai veacului nos- dor Aman, artistul panton nu se ponen 
tatori ai Cinematecii au putut vedea unele FR tru, Renoir a fost,prin tot ce e mai bun in tuie, astfel, In simpe «rema .. ale unor 
dintre operele clasice ale lui Renoir. Cel fericire creația sa, un combatant pentru ideile cele documente de re un: n urm Aor 
mult, cinefilii pasionați isi mai amintes« 4 Pes ' mai înaintate, un creator care a ştiut fără peste ... ascen i; a a m. . apt gr e 
fraza lui Henri Agel după care «fără in ȘI nimic altceva!» retorisme si fárá didacticisme sá exprime originalitatea in zone vi tuos tilor er 
doialä, Renoir se numärä printre cei patru credinta in om, refuzul injosirii si al min baj cinematografic, pon ndu-se cu demni- 
say cinci mari autori ae film so întreaga ' ciunii. Cine va putea uita Viata ne aparti- əli" pi ae educată Son ar 
istorie a cinematografiei», cå opere ca $ ne, produs in 1936, la comanda Partidului i A R y ] 
Iluzia cea mare sau Regula jocului figu Renoir e de acord! Comunlet Bran cai mu 24 Manele. aa: său propriu, preţioase calităţi de sensibili- 
rează cu consecvență în toate clasamentele lizat în 1937, cu fonduri strinse prin sub- tate și Impezime a exprimării. ici 4 
celor mai bune zece sau douåsprezece scriptille muncitorilor. În acest din urmă Comentariul vibrant deo autentici tor: 
filme din toate timpurile, știu că spiritul lui si ca valoare se înscriu într-un univers | film, secvenţa bătăliei de la Valmy, in care voare lirică, scris de poetul Vasile Nico- 
Renoir a Insufletit şi îmbogăţit opera atito: care asemeni celor create de alti mari artisti | trupele desculte, fláminde, prost echipate lescu, oferá imaginilor din Lucma po 
cineasti de dupá el si care s-au considerat si spre deosebire de universul real se | ale Revolutiei zdrobesc careurile impecabil tul ideatic necesar unel prezen! + coana Us 
elevii săi (să-i amintim doar pe Luchino caracterizează printr-o unitate, printr-o tona aliniate si superior înarmate ale ostirilor mo- zate a vieții şi ped ar er h e 
acon sau pe protagoniștii «noului val» litate re persistentä deasupra tutu narhiilor europene, rámine pentru totdea Sn Moa o frumuseh de Impärätenech ə 
rancez). ror avatarurilor. una in antologia filmului popular şi politic h 4 
Această trecere în umbră a operei poate Mare artist universal, Renoir a fost mai | in Crima dola. anon dens sólini terie Been ath tiny vod ce de bey da 
prilejui acum, la moartea lui Renoir, senti- | presus de orice şi cel mai francez dintre | tatii muncitorilor, ideea — ca să folosim un tator, paz paro întreaga Su 
mente melancolice, tristete si gräbitä filo cineasti. Universul său filmic se identificá | termen actual — a «autogestiunii muncito- eta! a one or, penty a se ion 
zofare asupra caducitätii gloriei cinemato- pe deplin cu Franța, aşa cum se vede ea | resti» se întruchipează într-o realizare ar- yep ee rul i pe < rtret al əəə cat : 
grafice. ; şi asa cum o văd ceilalți. Renoir era profund | tistică de prim-ordin. Dar, despre ideile ne o İ carzitorllor məra á) “..— 
Şi totuşi, avem convingerea profundä cå francez nu numai prin dragostea pentru politice ale lui Renoir mörturisesc mai cu bl mati ee mone», intr- À adevðrat 
lucrurile nu stau tocmai asa. Avem tot tara «vinului rosu si a brinzei de Brie» seamă principalele sale două filme, Iluzia imbol si 1 al .. Ese po matografic 
dreptul si toate temeiurile sä punem sub (asa cum se exprima el ironic cindva), ci si cea mare si Regula jocului. In cel de al - vəl s regu ua r u e M 2 — 
semnul intrebárii multe din entuziasmele, prin capacitatea de a fi popular, fara com doilea, apårut pe ecrane numai cu foarte hi ... ət ndə tote de tă, Poema br a 
certitudinile si favorurile noastre de ieri, plexe, fara ifose intelectualiste si fara dis putin timp înainte de izbucnirea ultimului h hü: va í á m yn ú i oratie. nara. 
sá înregistrăm radicale răsturnări ale sca tantare paternalistá, prin talentul de a-i räzboi mondial, ideea apropiatei präbusiri R don Aa! ; ent çə) Via, y sori 
rilor de valori, însoțite de aruncarea în prezenta pe oamenii cei mai simpli ca pe a unei lumi, ideea proximitätii cataclismu- $ Oh are am y pe I BSH 
neantul trecutului a numeroase opere şı niște prinți, prin fervoarea panteistă cu | lui răzbate din fiecare scenă, din fiecare QƏ et A AAN ne peecon: 
nume care ni s-au parut cindva exemplare care stia sá dea viata peisajelor provensale, replică, deşi nimic, nici din temă, nici din za eh mir rtistul patriot, na- 
Dar avem impresia, in ciuda aparentelor normande sau din lle de France, prin dra canavaua subiectului, nici din vorbele ros- R n rape eri Å ge Sichta Ə réchdere 
cá un asemenea pericol nu amenintá cre gostea sa senzualä pentru străzile şi casele | tite pe ecran nu pare sá conțină nici cea bledo ər rt “tile D d Si b mata 
dinta in perenitatea operei lui Renoir. Parisului. Renoir era profund francez prin mai vagä aluzie la contextul istoric, la = E de” $ a s ag 0 ee di. | (á 
Privite azi, la treizeci, patruzeci sau cinci felul firesc şi inimitabil prin care știa sá evenimentele care se anunțau. Huzia cea Bo, q: A Var. m ətə vr 
zeci de ani dupå realizarea lor, filmele lui | contopeascä scepticismul amuzat sau de- | mare, realizatä cu doi ani mai devreme, pub e co pagamen i ee ə a 
Renoir ne apar, înainte de toate, ca niste zabuzat, bäscälia unor anarhizanti cu un vorbeste in alt mod si pe o altä tesáturá 3 a .. ogdan əəən conving 3 
opere vii, pe care le putem iubi sau nu anume panas, cu un optimism şi o speranta | dramaticä despre acelaşi sfirşit inexorabil sal Veran 9 ri rile yox lessi A og və 
(e evident că nu avem de-a face numai cu care nu se lasă niciodată înfrinte, prin | al iluziilor. E greu de imaginat astăzi im ad u ... "ə b an ... h > 
capodopere), care-si etaleazá cu aceeasi | sentimentalismul sau bine tinut in háturi | pactul exceptional pe care acest film ( ac pə .. onge. gordo sa dul — 
nonsalantá şi imensele calitáti şi inevita- de o rationalitate (cartezianä, desigur) me mas, de altfel, şi azi la fel de tinär ca s j ae n | us an AL ae deika 
bilele imperfectiuni sau stingácii, dar care | reu trează, prin risul său sănătos de cea | acum patru decenii) l-a avut la prezentarea Jo planul yizualrdramatica' Ine Ad he o 
nu apar in nici un moment drept demodate, mai pură tradiție galicá, prin capacitatea sa | lui în 1937—1938 asupra spectatorilor ØBlourtlor, pe Aman ni-l ə e 


adicá indiferente spectatorului de azi. In- de a fi în același timp şi foarte nou (deschis | ales asupra celor tineri. Nimeni (nici f a Á manual 
treaga creatie a lui Renoir vorbeste despre | la modernitate si creator de mondenitate) | noir, desigur) nu putea atunci sá y ‘ əs est SM 
x ; are ale case- 


Preocupare relativ constantă 
a documentaristilor, filmul 
consacrat artelor plastice 
si-a aflat aproape mereu lo- 
cul in planurile tematice ale 
studioului «Alexandru Sa- 
hia». Au existat firește, şi în 
acest domeniu, ani de virf si ani mai putin 
rodnici; cu inerente sinuozitäti, acumulările 
s-au produs însă treptat, ceea ce permite 


Hit 


un mare, despre un incomparabil artist, şi foarte vechi, moştenitor al unui simt al concret ce se va intimpla peste citiva ar 
despre acea capacitate miraculoasä de a măsurii şi al plenitudinii care vine de foarte | dar sentimentul tulburător al rupturii ire Roures! $ i Craiova, fresce, 
da obiectelor, peisajelor, oamenilor, intim departe şi pe care el l-a moștenit, poate, de versibile dintre ieri şi mine arunca o privire piese de Rother sculptate de mina «artis- 
plärilor celor mai oarecare o lumină nouă, | la genialul său părinte, marele pictor Au- | halucinantä asupra witimelor secvențe, de tului patriot». y EA 
o lumina In care ele n-au mai fost vázute guste Renoir. altfel perfect optirniste: în lumina orbitoare Aspiratia spre claritate si eficiență a 
niciodată pina atunci si care le transformă Trăind si creind într-una din cele mai frà a albului zăpezilor, sub straja magnificä a exprimării din noul Theodor Aman nu- 
din însemne banale ale universului cotidian mintate epoci ale istoriei (epocă fata de Alpilor elvețieni, doi oameni, doi prizonieri aparține acestui scurt-metraj doar; nerefu- 
în surse de bucurie artistică, care le face să care a manifestat o sensibilitate ieşită din regăseau libertatea. Mesajul lui Renoir reu- zind pe de-a-ntregul experimentul, încercat 
trăiască altfel decit le-am cunoscut pina | comun), Renoir a rămas mai ales un pori | sea sá pătrundă atit de adinc, fiindcă artis- cindva cu rezultate notabile, documentarul 
atunci, care le asociază şi le disociază | al dragostei şi al vieţii. «Singurul lucru pe | tul, atunci ca si în toate marile sale filme despre. Ona el prezentului püzuleşiə să do- 
într-un mod care este numai al lui, al lui | care-l pot aduce în acest univers ilogi era cu sufletul alături de sufletele milioa- vină In primul rind — aga cum spunea 
Renoir. De la Nana si pind la Le caporal | iresponsabil si crud este dragostea mea» | nelor de spectatori ai săi. André Bazin — «acea chele miraculoasă 
épinglé, toate aceste filme, diferite ca spunea el în 1950. Pentru Renoir viaţa, m: ce va deschide pentru milioane de specta- 
temă, ca mediu, ca modalitate de expresie | ales în momentele ei predilecte — dra H. DONA tori poanta çapodoporelara. Eats uD drum 
rept si neted, uneori poate chiar prea 
neted, pe care s-au angajat filme foarte 


Două mari filme politice care figurează, consecvent, în clasamentele celor mai bune 10 filme ale tuturor tim- deosebite ca factură precum Portretul 
în pictură de Alexandru Sirbu si Aurel 


purilor: /luzia cea mare (cu Marcel Dalio, Jean Gabin si Pierre Fresnay) si Regula jocului (cu Renoir în- Ci de SI P 
suşi în rolul lui Octave, personajal-cheie al filmului) Game dohsarı Mena ee 


Mini-studiu de plasticä comparatä. Por- 


tretul in picturä reuseste performanta rarä 
a accesibilitatii fara rabat cultural; vorbind 
pe intelesul tuturor despre problema ase- 
mănării la Baba si Petrașcu si clar-obscurul 
lui Rembrandt, despre «descompunerea 


geometrizantá a fetelor si remontarea lor» 

la Picasso, despre colectionarul Zambac- 

cian, aducind pe ecran intr-o adeváratá 

inläntuire opere de Rubens si Goya, Leo- 

> nardo da Vinci si Matisse, filmul lui Alexan- 
H 
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dru Sirbu Isi implineste cu aplicatie menirea 
de propagator al esteticului. 

Metraj mediu, rod al colaborärii dintre 
TV si studiul «Sahia», Aurel Ciupe oma- 
giazä cele sase decenii de creatie ale 
pictorului clujan. Filmul de televiziune 
are privilegiile sale; alcătuit mozaicat 
din imagini ale lucrărilor artistului ce- 
tätean, Aurel Ciupe, şi ale oraşului unde 
profesorul plastician trăieşte și munceşte, 
din declarații și confesiuni ca și din repre- 
zentări ale unor peisaje naturale, acestei 
monografii nelipsită de inerente lungimi și 
À repetitii, i se oferä, spre deosebire de alte 

documentare atit de vitreg distribuite, su- 
prema sansä: milioanele de spectatori vi- 
A 2 e sate de Bazin. 
Ý A 3 Olteea VASILESCU 
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coperim o arhivä de fise, note, scrisori, in- 
formatii, un raft de dosare). 

Despre ce vorbeste Clipa? Despre evo- 
lutia, stagnarea sau involutia unor con 
ceptii de viatä, a convietuirii, a intelegerii 

rezentului si a sensurilor lui, despre un 
climat expresie a ritmurilor lumii noastre — 
trepidante pentru unii, de-a dreptul alar- 
mante pentru instinctul de conservare a 
altora, creatoare de decalaje nu de poziti 
sociale, ci de vibratii umane, de reprezen- 
tare a însăși perioadei pe care o parcurgem 
si, ceva încă mai grav, creatoare de opaci 
tate în fata noilor trasee pe care le des- 
chide viitorul. Asa se face că, în aparen! 
blajina incursiune în universul unui judet 
se «privesc» faţă în față înțelesurile dife 
rite pe care — uneori şi în chip regretabil 
le capătă aceleași noţiuni: urmárire-susp: 
ciune; notă informativă — denunt; biogra 
fie-dosar; optimizare-sicanä, etc. Asa se 
face că unii (depäsiti de spiritul vremii) nu 
pot privi oamenii decit in dosar, in timp ce 
alții îi privesc drept in suflet. Asa se face 
că unii se uită mereu înainte, au bătaia pri- 
virii lungă (ei dilată orizonturile, veșnicia 
însăși pare să fie pentru ei nu o abstrac- 
tiune, ci o dimensiune concretă a viitoru 
lui), în timp ce alţii nu pot sări din tarcul 
nu al prezentului, ci al ogrăzii proprii, al 
micii, dacă nu chiar meschinel chivernisir: 
In Clipa se vorbește despre îmburghezir: 
aceasta devenind pentru cei prinși de aces! 
vint expresia însăși a anchilozärii. Se mai 
vorbește despre un alt aspect al anchilo- 
zei: apariția acelui sistem de favoruri sau 
de «relaţii personale» ce configurează un 
fel de sistem de pirghii cu ajutorul căruia 
incompetentele se sprijină între ele, im- 
posturile se suplinesc unele pe altele, opor 
tunismul trăiește din ele. Se prefigurează 
chiar o antinomie între sacrificiul de sine 
si instinctul de conservare exacerbat. In- 
stinct de conservare a cui si a ce? Vidul, 
care la unii tine loc de prezenţă efectivă, 
de fapte, este ornamentat cu un fel de 
mister al unor biografii aparent active, apa 
rent preocupate. Tot asa cum, o atit de 
des intilnitä referire la grija pentru oamen 
se divulgă, la o privire mai de aproape, ca 
fiind expresia unui mecanism lexic, în rea- 
litate o lozincă fără impact. Pentru că, ar 
fi de amintit aici, că şi expresia abreviată, 
sintetică, cuprinsă într-o asemenea formă 
de comunicare este și ea nevoită să se 
adapteze stadiului, evoluţiilor și structu- 
rilor sociale. Grija pentru oameni o dată 
în plus pare să aibă nevoie a se verifica 
mai intii prin grija pentru un om, acest 
unicat dintr-o colectivitate în care el apare, 
cu care se identifică, de care este modela! 
si pe care el însuși are datoria s-o mode 
leze. Toate acestea alcătuiesc procesul 
complicat, delicat, profund sau numai su- 
perficial, mai impetuos orimai placid, după 
insesi datele celui pe care-l privim în 
obiectiv. 

Clipa este o incursiune într-un univers, 
universul nostru, oamenii și ansamblul ac- 
tivitátil lor cotidiene sint priviţi fără párti- 
nire, fără prejudecată, cu obsesia de a nu 
cădea în tipare prefabricate și cu grija de 
a da o luptă împotriva închistării persona- 
litatii într-un tipar anume. Maniheismul nu 
este aici o tară a celui care își roteşte pri- 
virea peste o colectivitate umană si n-ar 
vedea decit oameni buni, fundamental buni 
si răi, fundamental răi, și nu este vina, ci 
meritul scriitorului de a constata că unii 
dintre cei de care se întimplă să ne lovim 


14 


n fiecare zi cad — printr-o erodare cot 
diană a măruntelor lor calităţi si dintr-o 
probabil, lesnicioasă acomodare în pos 
tura de ginditori care n-au la ce se gindi 
cad, spun, İntr-un tipar maniheist pe care 
ei şi numai ei il alimenteazä generos şi in 
conştient. Nu de putine ori ne este dat sa 
auzim vorbindu-se despre dialecticä şi de 
venire de pe pozitii de instinctivá comba 
tere a oricărei transformări şi mişcări. Si 
ceea ce este mai trist, de multe ori se vor 
beste «cu buna credintá». İn fata nesfirsi 
telor şi uneori nebänuitelor aspecte pe 
care le imbracä firea, un portret uman este 
searbäd fárá profunda şi subtila lui dimen 
siune psihicá. Un om (ca si un personaj) 
lipsit de viatá interioará este asemenea 
unei caricaturi involuntare. 

Dinu Săraru in Clipa a privit oamenii px 
care şi-a propus să-i cunoască şi sa-i 
descrie, nu numai cu curaj, ci mai ales cu 
onestitate. Citeva intimpläri de ieri si de 
astăzi, conditionante si determinante, ci 
teva destine, citiva oameni și fapte, intim: 
plări conjugate sau disparate, dar nu lip 
site de sens, contribuie la alcătuirea unei 
magini de ansamblu. Peste tot şi toate sí 
asterne în Clipa o anume stare de spiri! 
o atmosferă, o viaţă care vrea să fie ca in 
viata. 

Filmul Clipa s-a náscut din douá prof 
siuni de credintá, din douá acte de fideli 
tate: a scriitorului față de adevărurile vietii 
contemporane, si a regizorului față de scri 
itor. Filmul lui Gheorghe Vitanidis se pro: 
hieazá aşadar ca o lectură cinematografică 
a romanului, atentă pina la devoțiune fata 
de structura epică, o lectură dramatizata 
in care spiritul operei literare covirseste 
adesea pe cel al cineastului. Sintem nu 
odată, pasionaţi de ceea ce auzim, pînă 
acolo incit uneori ne-am putea dispensa 
de imagine. Senzatia că banda sonora 
joacă un rol mai mare decit imaginea 
este amplificată de o muzică pe cit di 
abuzivă pe cit de neaderentă la al 
mosfera și climatele sufletești, în această 
naraţiune in care personajele sint presu- 
puse a medita asupra a ceea ce au lăcut 
fac sau vor face. Există în tonul, în limbajul 
in trăsăturile de caracter, în universul idea 
tic, de ginduri, in modul de comunicare al 
unora dintre personaje, o mai mare pre 
zentä auditivă decit vizuală. Şi nu este 
cred, numai o chestiune de dozaj, ci se 
divulgă aici o întreagă structură. Persona 
jele se explică, se descriu, se analizează 
se destăinuiesc, işi mărturisesc ginduri si 
aspirații si au nevoie de multe vorbe pen 
tru a ni se infátisa, in timp ce fac mult ma: 
putin. Este tocmai paradoxul pe care as 
vrea să-l mentionez in legătură cu această 
Clipă ce ne propune ca oamenii să fie 
judecaţi după faptele lor şi prin faptele lor 
in timp ce în narațiunea cinematografică 
ei mai mult se descriu decit fäptuiesc. Cel 
mai dinamic, ba as fi tentat să-l numesc 
tel mai legat de faptul concret, măsurabil 
dintre personaje, directorul Combihatului, 
cade si ei într-o anume măsură in acest 
joc explicitar, descriindu-ni-se prin justi- 
licări a tot ceea ce a făcut, vizează sau 
visează. 

Filmul păstrează acest caracter de lec- 
tură dramatizată aproape pina la urmă 
(abia scena finală fiind într-adevăr una de 
sugestie cinematografică, incununind un 
portret și o atitudine omenească). Aceasta 
pentru că structura literară nu s-a dizolvat 
in cea cinematografică, în imagine, reali- 
zatorul preferind calea citării textului de- 
cit a tălmăcirii lui în limbaj filmic propriu- 
zis. Autorul imaginii, Nicu Stan, și-a luat 
totuși răgazul unor sugestii poetice în 
imagine, portretizări atasante, o preocu- 
pare de a sesiza atmosfera. 

Desigur, filmul cunoaşte o seamă de 
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momente — am fi nedrept! dacă nu le-am 
vetine si nu le-am pretui in care sur 
prindem cite o privire care inlocuieste o 
teplicä, mai profundă poate decit vorba ce 
ar fi fost spusă, există o anumită dispo- 
nibilitate la comunicarea umană si o stare 
de prietenie, de afecțiune și omenie pe care 
miste actori de sensibilitate si cu știința 
modelării verbului, se pricep s-o nuanteze 
emotionant. Gheorghe Cozorici, în primul 
rind, prin imensa căldură în care îşi învă- 
luie vorba, prin acea fermitate care vine 
dinlăuntru, din convingere şi din credință 
si nu din exerciţiul vorbăriei conjuncturale 
Dumitru Dumitru al său demonstrează prin 
adevăr uman ce anume a înţeles autorul 
atunci cind a pus in dezbatere însăși ne 
cesitatea de a preciza ce este un om si 
ce valoare inestimabilă dobindeste ome 
nia ca expresie a permanentei unor cali 
täti ce dau societății speranţă de mai bine 
Gheorghe Cozorici a știut să «spatieze» 
prin priviri adinci, cantitatea de vorbe 
ce trebuiau spuse. Între o scenă şi alta, 
de la o scenă la alta pe chipul său s-au 
adăugat fie o cută a unor ginduri care 
nu se sting, fie o umbră în privire, dovez 
ale parcurgerii unei experienţe trăite cu su 
fletul, cu mintea şi cu buna sa credință 
pină la acea nobilă, superioară înțelegere 
a răbdării luate ca atitudine filosofică w 
relaţia de zi cu zi, cu fiecare dintre cei du 
jur si cu toţi laolaltă, firi atit de diferite s 
uneori atit de derutante ale aceleiași lunw 
totuşi, İntregeşte această imagine despre 
oamenii adevăraţi Sebastian Papaiani, unul 
dintre puţinii actori etichetati «de come 
die» si marcați prin aceasta, dar care nu 
se lasă sechestrat de o etichetă. Papaiani 
este un actor de subtilitate, un explorator de 
nuanțe si de adevăruri omenești, iar evo- 
lutia lui în acest film este un exemplu în 
plus de inteligenţă şi simț al măsurii. Cum 
este, de altfel, şi interpretarea Violetei An 
drei, capabilă să transmită acea emoție a 
creatorului, la care pasiunea pentru ceea 
ce face constituie un proces intim și nu 
un ornament de paradă. 

Intr-un alt personaj de care ne ocupam 
mai sus, acela al directorului combinatului 
lon Dichiseanu pare că ar vrea să ne spună 
si să demonstreze cit de mult au gresit o 
seamă de realizatori în ultima vreme că 
nu l-au solicitat. lon Dichiseanu este acum 
un 'actor stăpin pe mijloacele artei sale. 
Stăpin si matur. Ca si Emanoil Petrut 
ictor de inspirate compoziţii, de inteligente 
ugerări de caractere, ca si Rodica Tăpă 
lagá, o actriță cu atit de bogate resurse 
care ştie să evite căile bătătorite în reda- 
rea unui personaj (chiar dacă acesta poar 
tå cu sine un bagaj nu prea ieșit din co 
mun). Ca şi, în fine, acest actor car: 
ne dezvăluie un dar destul de rar: auten 
ticitatea — un actor care se numește Mi 
ticá Popescu. Ca si Octavian Cotescu, că 
ruia continui să cred că cinematografia ii 
este datoare roluri de o mult mai mare în 
tindere si complexitate. 

N-am putea lăsa comentarea acestui film 
lără o constatare: Clipa este, cred, un fel 
de recuperare a noțiunii de film cu idei si 
despre idei, cu oameni adevărați și despre 
oameni adevăraţi, un film în care ceva din 
fondul gindurilor, întrebărilor (uneori si 
răspunsurilor) la marile probleme ale pre 
zentului, fiecare din noi si le formulează 
Clipa ísi rezervă pentru sine semnificatia 
reacreditării obligaţiei artistului de a se 
adresa publicului său doar atunci cind are 
să-i spună ceva, cind il poate prinde 
fără trucuri şi pantomime menite să as 
cundă vidul — într-un dialog născut din 
vitala nevoie de confruntare, de verificare 
de căutare a unor certitudini, de formulare 
chiar a unor îndoieli, capabile să semna 
leze alte noi întrebări si noi căutări. Pentru 


că, altimteri, lumea închisă în sabloane ti- 
pologice sí în carcase colocviale n-ar pro- 
gresa, nici măcar n-ar sta pe loc, ci doar 
s-ar anchiloza. Clipa aduce o undă de 
speranţă într-un dialog autentic pe care 
arta cinematografică l-ar putea repropune 
spectatorului. Nu cred că ar fi acum locul 
să stabilească cineva căruia dintre autori, 
participanți la realizarea de faţă, i s-ar 
cuveni premiul intü și căruia mentiune. Să 
lăsăm timpul s-o facă. 


M. AL. 


Al patrulea stol 
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tere a unei tipologii umane specifice locului 
și timpului nostru. Cei trei eroi din Cursa. ca 
și tînărul din Septembrie, în ciuda faptului 
că primii pierdeau primul start în viață, iar 
tinărul îl pierdea irevocabil, cu toții erau 
profund marcați de condiţiile înnoitoare ale 
unei societăți ce se autoplämädeste. Cu 
acest Al patrulea stol, autorul pierde con- 
taclul de fond cu acest prezent; timpul ac- 
tiunn este într-adevăr prezentul in decor, 
dar nu şi în conținut. Eroii săi rostesc replici 
la zi, dar trăiesc parcă între cele două räz- 
boaie, jucindu-se de-a Mihail Sebastian, Ei 
trăiesc «niciunde si nicicind», cum o si 
scriu cu creta pe táblita mult disputată. 
Biogratiile personajelor sînt, în anume fel, 
«aduse la zi», dar datele lor psiho-morale 
sint în esenţa lor cele ale timpului lui Mihail 
Sebastian, trăind orele incertitudinilor la 
răscruce de vremuri. Jocul de-a evadarea 
din realitate avea atunci o justificare, dar 
acum această evadare rămine un joc gra- 
tuit. Simbolul vasului eşuat, vas care are 
însă zilele numărate, căci va fi transformat 
în «crätiti şi nasturi»; sugestiile implicite 
ale oricărui peisaj marin tumultuos sau de 
un calm olimpian, ca și ale plăjii pustii de 
la capăt de lume, sau dialogurile privirilor 
— toate acestea creează, e adevărat, o 
stare de oarecare mister, dar o dată lansați 
in descifrarea lui, nu avem prea multe de 
aflat. Cu alte cuvinte, atmosfera romantică 
marcată de nenumărate simboluri, rämine 
in esenţă fără acoperire dramatică. Perso- 
najele pornite în această vacanţă, fiecare 
in căutarea a altceva: a distractiei cu orice 
pret, sau a destinderii prin liniște, a viselor 
de tinerețe sau a propriului eu, nu ne con- 
duc dincolo de promisiunile inițiale. O 
pseudo-dragoste se destramă în final spre 
a face loc promisiunii, doar promisiunii, 
unei iubiri ideale. Toţi ceilalți, veniţi aici 
să se joace de-a vacanța, se risipesc care 
incotro, lásindu-ne doar amintirea unor 
schițe de portret. E drept, pitorești. 

Pitorescul-rural al gazdelor de la Malul 
Rosu, care știu să primească oaspeti 
acasă și la masă, cu inima deschisă (Nina 
Filimon si Lucian lancu); pitorescul-ridicol 
al femeii care se doreşte irezistibilă, inter- 
pretat cu simț parodic şi «naturel» de Ileana 
Stana lonescu, pitorescul-umil al fostului 
arhivar cu suflet şi aspirații de Vasco da 
Gama (Boris Ciornei), pitorescul-pescaru- 
lui amator (Constantin Guriţă); pitorescul- 
ostentativ boem al marinarului care-și pe- 
trece concediul tot pe malul mării (Nicolae 
Iliescu); pseudo-pitorescul agresivitätii 
(Mircea Daneliuc) si, in fine. pitorescul-fe- 
minitätii (Violeta Andrei) alcätuit din fru- 
musete si judecatá, din supunere, dar si 
dintr-o clipá a curajului hotáritor. O suitá 
de schite de portret, deci, angajate tempo- 
rar într-un joc în care ni se pare că s-a lăsat 
prins chiar regizorul, divagind și el alături 
de personajele sale. Tot la capitolul pitoresc 
trebuie menționată și imaginea. Cel mai 
avantajat de mutarea story-ului pe malul 
mării a fost operatorul Marian Stanciu; 
regizorul i-a oferit din plin tăcerile necesare 
pentru a pune în valoare efectele, adesea 
reținute într-o viziune turistică, ale peisaju- 
lui marin dintotdeauna. 

Cred că vocatia şi sansa lui Timotei Ursu 
au fost şi au rămas însă așa cum ne-a ară- 
tat-o pinä acum, de a fi un cineast-reporter, 
adică de a nu pierde legătura cu pămintul, 
cu faptul imediat de viata, transpus cu toată 
emotia de care ne-a arătat că este capabil. 
Pentru că si aici, in Al patrulea stol, regă- 
sim intensitatea emotiei pe care regizorul 
stie să o aprindă dintr-o stringere de mină, 
dintr-o privire, dintr-un cuvint rostit ca-n 
viață; tot aşa cum regăsim și acea sete de 
puritate, de eternă perfecțiune a eroilor săi, 
pe care-i scoate din anonimatul cenușiu; 
simțim, de asemeni, la tot pasul, pinda im- 
previzibilului capabil să modifice neastep- 
tat o situaţie; si nu în ultimul rînd, regăsim 
in acest Al patrulea stol, atît de láudabila 
dorinţă a regizorului de a fugi de personaje, 
conflicte şi rezolvári şablon. În ultimul tim, 
în panorama filmului românesc contempo- 
ran, cel mai mare viciu s-a dovedit a fi stan- 
dardizarea tipologiei, reacțiilor și destine- 
lor eroilor. Timotei Ursu evadează, de astă 
dată cu folos, din acest șablon, chiar dacă 
o face asemeni eroilor săi — «niciunde şi 
nicicind», 

A.D. 


in memoriam 


Fabian Ferencz 


Existä actori care isi cu- 
ceresc publicul de cum apar 
pe ecran sau pe scenä. Fizicul 
le este ambasador gi argu- 
ment fundamental. Existä alti 
actori care isi apropie pu- 
blicul mai pe indelete, cu 
sirguinfá, cu migalä, facin- 
du-si din situatiile dramatice 
pe care le parcurg principalul 
lor instrument de apropiere. 
Ei isi clädesc succesul pe un 
alt fel de simpatie, care se 
leagä de omul din salä prin 
înțelegeri, prin revelatii, prin 
mai micile sau mai marile 
surprize pe care actorul le 
provoacă şi-l obligă pe spec- 
tator să asculte mai atent o 
vorbă sau o mică întîmplare 


pe lingă care el ar fi trecut 
mai grăbit (nebănuind poate 
ce se ascunde sub pojghita 
de aparentă banalitate, dar 
în ascunzişul căreia se poate 
descoperi o comoară), Fe- 
rencz Fabian era un asemenea 
actor, un adevărat sondor de 
sensuri, un descoperitor de 
nuanțe subtile, un abil tăl- 
maci de înţelesuri ce par 
adesea acceptate de toată lu- 
mea, dar care, puse într-o 
lumină nouă,adaugă alte sem- 
nificatii şi o altă privire a- 
supra faptului narat. 

Rivna pe care o depunea 
în descifrarea și valorificarea 
subtilitatilor unui text dra- 
matic făcea din el un actor 
exemplar. 

Ferencz Fabian ştia să am 
plifice rostul unei replici prin 
tăceri întretăiate, prin izbuc- 
niri, prin priviri grele de în- 
teles, uneori printr-o pedală 
pusă pe cite o vorbă. L-am 
văzut pe scenă, l-am văzut 
pe ecran. Era mereu altul — 
asa cum cerea rolul — dar era 
el însuşi prin acea știință 
si artă cu care se apropia de 
personaj, de adevărul şi sensul 
lui înscris într-un destin dra- 
matic. Aşa era Fabian Ferencz 
actorul care, plecind dintre 
noi, ne lasă acum un gol mare 
şi dureros. 


«CINEMA» 


| Unul dintre cei care și-a 

confundat propria sa viata 

cu aceea a cinematogra- 

Nema futui românesc — l-am nu- 

| mit pe regizorul Jean Mi- 

| hail — se adresează citito- 

rilor cu dorința de a le dez- 

välui cite ceva din «eroismul» celor an- 

gajati în lupta pentru «întăptuirea filmu- 

lui românesc». De eroism este vorba... 
Să-i dăm cuvintul! 


İn mijlocul unei atmosfere de ráceala 
generală, lipsiți de concursul oficialități: 
numai prin pasiunea câtor-va oameni, ıs 
butim din când în când să realizăm un film 
românesc. 

Pentru noi, importanța cinematograful 
este covârșitoare, pentru că în primul rând 
filmul este destinat să fie mijlocul de pro 
pagandă naţională. Filmul va convinge străi- 
nătatea de bogăția pămintului românesc și 
de profunda frumuseţe a peisagiilor noas- 
tre. 

Toate artele au un punct dificil care le 
ingreue trecerea peste frontiera: graiul. 
Singur cinematograful este considerat ca 
un esperanto mut, o artá internationalä 
inteligibilá oriunde. Trebuie sá ajungem ori 
cáte sacrificii ar cere, sá impunem filmul 
románesc in Europa, aláturi de productiile 
similare stráine. Dar ca sá ajungem acolo, 
cerem Inainte de toate bunávointa si spri- 
jinul efectiv al statului, care nu stie, poate, 
ca cel ce si-a pus In cap sa facä film romä- 
nesc, sävärseste cel mai eroic act. 

Dar iatä si un alt punct de vedere 
asupra ideii de propäsire a filmului 
romänesc. Cauza cinematografiei na- 
tionale vis-a-vis cu... 


Concursurile de frumusete 


Concursurile de frumusețe serioase aduc 
un aport moral unei tari, orice s'ar zice 
Noi suntem înapoi cu toate, asa că nu este 
de mirare că şi în direcția aceasta ne-am 
trezit aşa de târziu. 

Indolenta balcano-orientală a făcut ca 
frumusețile noastre să se abțină. Duduile 
noastre n'au energie, se lenevesc într'un 
veșnic «lasă-mă să te las»... Le este teamă 
să nu se facă de räsl... 

Numai fetelor îndrăznețe și cu voința 
neclintitä le este rezervată gloria ecranului... 
Prezentati-vä concursurilor de frumusețe, 
= unde nu aveti decit de cästigat. Nu vá 
sfiitil 

Duduile frumoase sá iasä din intunericul 
modestiei. Scuturati-vá de molesala balca- 
nicá, luati ca pildá surorile voastre din 
Occident. E un mic serviciu pe care il veti 
face artei, țării si mai ales... dumneavoastră! 

La Berlin se ovationeazä premiera 
filmului lui V. Pudovkin, Urmașul lui 
Gingis-Han. Corespondentul revistei în 
capitala Germaniei nu face deloc eco- 
nomie de superlative transmitind im- 
presii de la această premieră. 


Trăiască Pudovkin 


...a strigat publicul entuziasmat, aşa a stri 
gat presa după premiera acestei opere de 
maestru. Şi nu exagerez cu nimic, dacă 
afirm aici, că n'am văzut încă niciodata 
un astfel de film și că de bună seamă nu 
voi mai vedea atât de curând unul la fei 
Să vă descriu subiectul filmului? Ar fi o 
profanare! Căci este imposibil a povesti in 
cuvinte această realizare cinematografica 
Cum să redai opera genială a unui artist 


Vivian Gibson și lon Livescu în fil- 
mul lui lon Sahighian, Simfonia dra- 
gostei (premiera a avut loc în de- 
cembrie 1928). 


martie 1929 


Să răsfoim 
revista 
„Cinema“ 
de acum 
50 de ani 


Primăvara se lasă așteptată, merg 
încă cu pălărie și fular. Intru la Capsa 
să mă întîlnesc cu un prieten. Întîrzie. 
Deschid un ziar de dimineaţă și citesc: 
«larnă grea în întreaga tara, Românii 
din Canada se înapoiază în tara, Ura- 
gan catastrofal în valea Mississippi-u- 
lui — sute de victime, Einstein și 
presa americană, Cafenea caută băiat 
cu carte, servit tava afară str. Lazăr 8, 
Tragedia unei împărătese — scriso- 
rile mamei lui Wilhelm Il despre fiul 
său, Bucătăreasă și jupâneasă fără 
bărbat, servite și cu referințe se caută 
în str. Luterană 22, Cea mai frumoasă 
femee din România — alegerea va 
avea loc în ziua de 3 martie 1929 în 
Capitalele de județ — frumusetele 
județene vor lua parte la concursul 
general din București, La Teatrul Mic 
se joacă in fiecare seară Pantarola, 
comedie originală de d. Tudor Musa- 
tescu, Teatrul Naţional reprezintă din 
nou Trecutul de Porto Riche cu dra 
Marioara Ventura în rolul principal, 
Expoziția pictorului Bunescu se află 
deschisă în atelierul de la Museul 
«Simu», Harry Liedke în Prințesa, 
Circului după celebra operetă a lui 
Emmerich Kalman — acompaniament 
de cor cu partitura originală a operetei, 
La Cinema «Marioana Voiculescu» 
premiera celui mai frumos film cu dră- 
gàlasa Anny Ondra in Hotel Vic- 
torla — va juca pe (Inga film și trupa 
de reviste «Titi Mihăilescu» frumoasa 
revistă de actualitate På șleau... «Prie- 
tenul întirzie. Hai la cinema! 


al imaainelor insufletite. cu vorbe? 
Stiri din tara si de oriunde în rubrica 


Ecouri şi informatiuni 


Filmul romanesc Simfonia dragos- 
tei se reprezintă in premieră la Berlin 
la cinema «Schauburg» din Postdamer- 
piatz (centrul marei metropole) sub titlul 
Unsere Liebe war eine Suende (lubirea 
oastră a fost un păcat). A luat parte si 
ımbasada română la acest eveniment uni 
in istoria filmului românesc. Simtonia 
dragostei este prima producție națională 
care vede lumina ecranului în Occident. 

— Se caută persoane fotogenice de orice 
vârstă pentru o comedie şi o dramă. Ama- 
torii de a juca în aceste filme românești 
(roluri principale și figuratie) se vor adresa 
de urgenţă redacției între orele 4—7 p.m. 
Firește că concurentele diverselor noastre 

oncursuri de fotogenie vor fi preferate 
in primul rand, la distribuirea rolurilor. 

— Compatriotii nostri din străinătate nu 

egetează. In timp ce la Paris Mihalesco 
lilmează mereu si Pola Illery (Paula Iliescu), 
laureata unui concurs de fotogenie al re- 
vistei noastre, obține un frumos succes in 
rolul Chiquitei din Capitaine Fracasse, 


la Berlin gingasa Elizza Porta (näscutä® 


Streinul), definitiv consacratä ca mare 
«stea» a ecranului german, a fost angajatä 
de casa «Terra-Film» pentru un nou rol. 
Ea va fi vedeta filmului Dreptul celor care 
se vor naste, care vafi realizat de regizorul 
Adolf Trotz. 

Un panoramic prin cinematogratele 
Capitalei impreuná cu cronicarul P. 
Constantin la rubrica: 


Cronica filmelor 


Rose Marie, poveste romantica, muiata 
in multá romantiozitate, cántec de dragoste 
aruncat in ecourile Cordilierilor, a cárui 
refren se aprinde in inimile noastre, e si ea 
inspiratá dupá o operetá, dar metoda de 
tratare e cát de finá si vorbeste deadreptul 
sufletelor fárá a se mai intárzia cu bufo- 
neriile obisnuitelor realizári europene ale 
aceluiasi gen. Revedem pe noua stea de la 
M.G.M., expresiva Joan Crawford a cárei 
prime planuri in cántecul indian de un mi- 
nunat efect artistic. Aláturi, James Muray 
isi tae un succes cinstit. 

Turbulenta Bébé Daniels ne revenea 
deunázi intr'un film de mare actiune, Fiica 
Seicutui, cadrat în exterioare orientale 
insufletind o fantezie scenaricá cu tot ner- 
vul ei sprinten si fascinant. Cáláreatá incer- 
cata la cele mai uluitoare acrobatii equestre, 
adorabila interpretă infäsoarä în jurul galo- 
padelor frenetice un sir scánteietor de 
momente interesante, convergänd către 
efectul final la care e ajutată de un băiat 
solid chipes si färä artificialitate, Richard 
Arlen. 


Un corespondent contemporan ne in- 
treabá ce cáutám noi in fond rástoind 
o revistă cinefilä de acum jumătate de 
veac. Lui, și altora care și-ar fi putut 
manifesta această nedumerire, iată mot- 
to-ul pe care si l-a înscris revista «Cine- 
ma» pe frontispiciu în acest început 
de primăvară al anului 1929: «Indepen- 
denta activității noastre nu cunoaşte 
decât o singură îngrădire: aceea pe care 
i-o impune publicul». Sau, cu alte cu- 
vinte, spune-mi ce revistă citeşti ca 
să-ți spun cum arăţi. 


Cornel! CRISTIAN 


— Gata! Incepem repetiţia! 
Să fie linişte pe platou! Ne- 
lule, de ce urli? 

— M-a bătut mama. Nu mai 
vreau să filmez! Vreau acasă! 
Raluca, lasă copilul in 
pace şi intră în cadru! 

— L-am bătut fiindcă nu-și respectă su- 
rioara mai mică. l-a stricat coafura, acuma, 
înainte de filmare. 

— Bate-l acasă, nu aici. Sintem pe un 
platou de filmare, nu pricepi? 

— Nu mä-nväta tu pe mine cum să-mi 
cresc copiii. Tu, care nu te-ai ocupat 
niciodată de educaţia lor, tu, care le dai 
mereu apă la moară, care le dai mereu 
roluri. i 

— Şi tie nu-ți dau? Ai jucat în mai multe 
filme decit Sophia Loren. | 

— De aceea m-am märitat cu un regizor 
de film, ca så joc, nu ca så stau la cratitá. 
Mai bine mä märitam cu Carlo Ponti. Stiu 
eu cui ai vrea sä-i dai tu rolurile mele... 
Ai noroc cå sint copiii si mämica de fata, 
cá-ti spuneam mai multe... 

— Te rog, Raluca, fără insinuări. Mai sint 
şi oameni străini de faţă... 

— Cine-i străin? Că şi Costel, de cind 
s-a însurat cu Virginica, a intrat în familie... 


Nema 


— Bine, dar acum sîntem in producție. 


Unde-i tata-socru? Cit am să-l mai astept 
in cadru? 


lumea filmului 
dintr-un unghi comic 


Viata personalá 


— Face mai intli piaţa si după aceea vine 
pe platou. N-o sá lásám familia sá moará 
de foame pentru filmul ásta al táu. 

— Al meu?! Al vostru! 

— Lasá, am citit eu In revista «Cinema» 

á autorul filmului e regizorul. Pentru Ozana 
ai gásit un rol? 

— Ozana? Nu avem nici o apá in film, 

—Nu e apá. E fetita vará-mi, Venera. 

— A náscut Venera? Formidabil! Sä-i 
trăiască! De aceea mi-a lipsit sáptámina 
trecută de la filmare? 

— Săptămina trecută a lipsit fiindcă s-a 
dus si ea putin la Predeal să se odihnească. 
Ne muncesti aici ca pe nişte sclavi. Sí nici 
măcar nu te interesează soarta noastră. 
Venera a născut de opt luni și tu n-ai găsit 
un rolisor pentru Ozana... 

— Păi de ce nu m-a anunţat că a născut? 
Sint şi eu un biet regizor, pot să le ştiu pe 
toate? 


— S-a jenat si ea... Så nu se spunä cä-ti 
distribui rudele fn film... 

— Eu?!? Mai bine s-ar jena sorä-ta. Ca 
nu are pic de talent. 

— Cecilia nu are talent? Dar ce are? 

— Are un logodnic care nici el nu are 
talent. 

— Bineinteles, numai neamurile tale au 
talent! Sora ta, pe care o iei in toate filmele, 
nu-i in stare sá spunä mäcar o frazä ca lu- 
mea. 

— Dar stie englezeste. 

— Dacä stie englezeste, sä joace la Holly- 
wood. 

— Så läsäm problemele extra-artistice si 
inträ odatä In cadru! 

— Nu sint deloc probleme extra-artistice. 
Și nu intru în cadru în rochia asta de risul 
umii. 

— Ai tu ce ai cu fosta mea soție... 

— N-am nimic cu ea, dar după ce-i plă- 
testi pensie alimentară, fi mai faci si con- 
tract pentru costume. 

— Destul! Dacă nu vrei să intri în cadru, 
măcar taci! Atenție! Schimbăm. Filmäm 
cadrul 432. Mamă soacră, fii amabilă si 
intră dumneata! Alo! Treziti-o careva. Dar 
nu brusc, că se enervează si pierdem si 
filmarea de azi cu discuțiile de familie. 
Fir-ar să fie de meserie nenorocită! Nu mai 
ai pic de viață personală! 


Dumitru SOLOMON 


1 


Jack Pulance 


cronica 
anchetelor 


1. Munca. 
2. Banii. 3. Sansa... 


În 1957, l'Express încheia o anchetă 
socialá printre tinerii «noului val» (expresia 
apartinea celebrei ziariste Francoise Gi 


traditionala anchetä a sfirsitului de an, 
realizatä de «Paris Match»), Annie Girar- 
lot s-a plasat din nou pe primul loc prin- 
re actorii preferati ai publicului francez. 
at-o in ultimul ei film, Cheia sub usá, in 
olul unei profesoare, predind o lectie des- 


pre romantism in 1968... 


actorii 
vremii noastre 


Opiniile dure 
ale unui optimist 


In «viatä», in declaratiile zgircite de actor 
retras la fermä, unde-si trateazá sarcasmele 
si remuscárile ingrijind de cai si vaci, Jack 
Palance pare cá aduce stilul rolurilor sale 
de dur, in care scapárá o inteligentá brutalá 
si sánátoasá, de «ráu» care nu se incurcá 
in duplicitáti ci spune tare ceea ce altii 
abia indráznesc sá sopteascá in cetatea 
hollywoodianá. Omul e lucid si celor care-l 
suspecteazá de blazare, el le ráspunde cá, 
dimpotrivá, «má socotesc un optimist care 
practicá pesimismul». Ce spune acest opti- 
mist? Cå in rolurile sale a cáutat sá dea 
tot ce-i mai bun din talentul! său, refuzind 
insă să fie un pion pe tabla de sah a pro- 
ducătorilor. Că asta l-a costat. Că produ 


roud) cu următoarea parabolă: «La o mar- 
gine de drum, doi zidari — unul morocänos, 
altul voios — inöltau o construcție. Un 
trecător, oprindu-se, îl întreabă pe cel 
mohorit: — Ce faci aici? — Pun cărămizi 
una peste alta... — Şi tu?, e intrebat vo- 
osul. — Precum vedeți, ridic o catedrală...» 
Starea de spirit se contura clar din această 
moralitate si revista ura acelor tineri să-si 
construiască, voiosi, monumentele. Ori- 
cum, acea generație a dat cinema-ului 
francez celebra mișcare a «noului val», 
marcată de Godard, de Truttaut. După 22 
de ani, aceeași revistă publică rezultatele 
unei anchete printre 1 272 de tineri francezi 
(între 15 şi 29 de ani) și din datele ei reiese 
o mutație serioasă a valorilor, reflectată 
cel mai bine în răspunsurile la cea de a 
șaptea întrebare: «Dintre valorile urmă- 
toare, care sint cele trei ce vi se par 
indispensabile pentru a izbuti în socie- 
tatea de azi»? Procentele sint dispuse 
pe două coloane: tinerii din 1979, cei tiner 
in 1968 (azi oameni între 30 și 45 de ani) 
Din jocul acestor procente, din diferențele 
lor, decurge o stare a tinereții, cum nu s: 
poate mai semnificativă pentru societatea 
occidentală de azi: 


deși munca e încă prima valoare, se 
crede mai putin în ea, printre tinerii lui '79 
decit printre cei ai lui "68 (42% față de 48”;). 

se crede mai putin în muncă dar mai 
mult în bani (347: —2877): 

se crede mai mult in şansă (28% —25”,), 
in «relaţii» (287/ —227/) dar mai putin în 
inteligență (227, —27°;) şi in curaj (19% — 
22%); 

se crede mai putin in torta caracterului 
(19% —21 7), dar cîştigă teren absența 
scrupulelor (16% —14”;); 

se crede asa si asa in oportunism, nici 
mai mult nici mai putin (11% — 11%), dar 
crește intrucitva încrederea in «papagal» 
(11% — 91); 

rämin la fel prudenta (10%), gustul 
riscului (9%), cultura (8%), oricum nu 
prea bine cotate, dar scade intelepciunea 
de a da ascultare altora (8% —107:), 

scade cu un procent cinismul (4-5), 
dar sí generozitatea — ea chiar cu douá 
procente (2-4); 

nici o schimbare, aceleasi procente, ace- 
lasi loc codas pe tabla valorilor morale, 
au si farmecul si duritatea (2%); 

pe ultimul loc, «lanterná rosie», contor- 
mismul (1%) în care, totuși, nu crede mai 
nimeni. Dar ce se înțelege prin conformism 
in societatea francezá de azi, nu ni se expli- 
cà prea amänuntit. A crede nai mult in 
puterea banului decit in aceea a inteligen- 
tei, a miza mai mult pe «papagal» (le sa- 
voir-parlé) decit pe cultură, a pune mai 
presus «relațiile» decit forta caracterului 
individual — da, sint sociologi și filozofi 
care socotesc aceste fenomene ca defini- 
torii pentru conformismul izbutirilor în so- 
cietätile de consum. Inctt concluzia anche- 
tei nu ezită a susține că «tinerii lui '79 nu 
mai vor să stringă nici triste cărămizi, nici 
să înalțe catedrale spre cer». Să vedem 
ce «nouvelle vague» va da în cinema această 
stare de spirit. 


Filmul, document al epocii 


cătorii nu l-au suportat pentru «gura» sa 
mare si afurisită. Că, «ce este un actor. 
azi?» «El stă si asteaptă. Nimic altceva nu-i 
este permis. Regizorii, producătorii, im 
presarii, il cäläresc. Ei tin în mină cărțile iar 
cărțile sint actorii. Din cînd în cind una din 
cărți este jucată într-un film. Asta-i tot... 
Niciodată nu mi-am luat meseria în serios 
căci am considerat că toți sintem mai nimic 
Sintem o turmă de oi care iau unele atitu- 
dini, urmind mode fără originalitate. Ar fi 
fost trist ca Beethoven sau Van Gogh să 
nu fi existat, dar ar suferi lumea, măcar o 
clipă, dacă i-ar lipsi un actor? Mulţi se iau 
prea în serios. Dar la virsta mea (n.r.: 57 ani) 
ai altă perspectivă. Sintem marionete în 
așteptarea unui telefon prin care cineva 
urmează să ne arunce spre culmile gloriei. 
Dacă aș putea face ceva pentru un debu- 
tant, i-aș spune: Mă faci să rid, băiete, 
cind îmi vorbesti de actorie! A fi actor e o 
profesiune pateticä...» Ce caută patetismul 
printre argumentele acestui dur nepotolit? 
Nu-i deloc un mister pentru cel care a 
știut să descifreze acele roluri in care 
Palance a realizat creații puternice. Violen- 
ta vorbelor, a ironiilor, a dispretului său 
ascunde un filon de tandrete, o caldä res- 
piratie sufleteascä, capabilä de utopii in- 
duiosätoare. Cäci iatä ce blind viseazä 
«ticälosul» din atitea roluri «ticäloase» 
«Dacä as avea puterea sä schimb ceva pe 
lumea asta, m-aș ridica împotriva inegalitä- 
tilor... Pentru a ajunge la egalitate, ar trebui 


să inventăm ceva ce nu există deocamdată 
De exemplu, un nou fel de a învăța copiii 
cum să devină mai buni...» Dar cea mai 
«dulce» dintre trăsăturile acestei durități 
este desigur supärarea pe sine Insusi: 
«In ferma mea, am un tablou pe care se 
vede un monstru autodevorindu-se Se 
numeste «Remuscarea». Cind má uit ina- 
poi, imi spun cå in nouä filme din zece nu 
am fácut nimic.» Ce regrete incearcá Pa- 
lance? Cå a refuzat un rol In Cele zece 
porunci ale lui Cecil B. de Mille, fiindca 
regizorul í se párea prea tiran. Cå a refuzat 
rolul din Viva Zapata, cu care Anthony 
Quinn a luat un Oscar. Ráu cu el insusi, 
Palance recunoaste cá «am ratat roluri 
mari, numai si numai din cauza stupiditatii 
mele». În concluzie: «Credeti-mä, nu-i uşor 
să fi Jack Palance și să vinzi o gură caa 
mea. lată de ce sint cum sint. Şi asta numai 
din cauza acestei blestemate cariere de 
actor!» 

Nu sintem putini aceia care, surizind la 
aceste furii, recunoastem în acest «bles- 
tem» forța unui talent (a nu se uita creația 
din Am fost cindva hot, cu Alain Delon, 
ca si prezentele apăsătoare din Mongolii, 
din Austerlitz al lui Gance), care va primi 
cindva binecuvintarea unui rol nemuritor 
ce-i va contrazice sumbrele opinii despre 
indiferența lumii față de actorii ei. Căci 
dacă ne-am mărgini doar la Beethoven și 
Van Gogh, ne-am plictisi nouă zile din zece, 
pe acest pămint. 


După calcule specializate ale unor oficii 
care știu a sintetiza statistica, contabilita- 
tea si sociologia — afişul unui film îi influen- 
teazá într-o proporție de 30%, succesul. 
30*;, adică o treime din «intrări» tin de arta 
afisului, de talentul celui ce-l concepe. 
Acesta nu mai e doar un bun grafician, un 
artist al desenului, un om cu fantezie vi- 
zuală ci — într-o sinteză a acestor calități — 
un strateg al comunicării, care ține seamă 
de toate datele noilor tehnici și ale unei 
arte tipografice aflate într-un extraordinar 
progres. Afişistul, azi, în cinematografia 
mondială, e un profesionist al industriei 
de film, un om care nu-și mai poate permite 
amatorlicul, desenul după ureche, lucrul 
de mintuială. El lucrează cot la cot cu pro- 
ducătorul, cunoaște scenariile (sau măcar 
rezumatul lor — sînt tot mai puțini cei care 
susțin că titlul e suficient pentru a le stirni 
imaginația...) ştie ce este stilul unui regizor 
si, mai ales, arta montajului. Offsetul per- 
mite azi utilizarea în direct a fotografiei. 
De la desen s-a trecut la fotomontaj. In 
cele din urmă toate aceste cunoștințe sînt 
potentate de-un anume «spirit al produsu- 
lui», fără de care afisistul nu are nici un 
succes, el, strategul succesului, aflat la 
dramatica răscruce a artei şi a utilității ei. 
İmperativele comerciale trebuie să-i «facă 
mina», să-i stimuleze fantezia — «iti trebuie 
o sănătate teribilă, zice unul dintre ei, cu 
umor, esti ca un puști care dă în fiecare 
dimineață examen...» Un altul, un italian, 
tot cu umor, mai toți asii afisului mondial 
au foarte mult umor, susține că nu poate 
lucra dacă nu se uimește, fiindcă altfel 
cum i-ar putea uimi pe alții? Un spaniol 
atrage atenția că «trebuie să fiila înălțimea 
oricărui spanac cinematografic, căci numai 
cine poate mai putin, poate da mai mult»... 
In sfirsit, un afisist care a dat în 13 ani, 
vreo 1 300 afișe, constată mai acru, şi unele 
stagnări în evoluția genului: «Azi, multe 


afişe sînt doar anunțuri sau desene umo- . 


ristice mărite. Oamenii nu mai riscă. Ca 
și în producția de filme, de altfel...» 


Rubrica 
«Filmul, document al epocii — 
Documentul, sursă a filmului» 
este realizată 
de Radu COSASU 


V KNIZECICH SLUZBAC 


DRAMATICKE STİHANİ ZLODEJO VZACNE KNIHY 
RUMUNSKÝ HISTORICKÝ FILM REZIE : GHEORGHE 


De bund voie si nesilit de nimeni d 

Maria Callas Dinescu, vazut de gra 

ficienii polonezi si Muschetarul rc 

mán de Gheorghe Vitanidis, váz 
de graficienii cehoslovaci 


sinopsisurile 
zilei 


...in curind, pe ecrane ? 


Goana dupa aur. In toamna lui '78, un 
tăietor de pădure descoperă pe insula 
Graham, din arhipelagul canadian Regina 
Charlotta, un filon fabulos de zäcämint 
aurifer. Presedintele lui Consolidated Ci- 
nola Mines apreciazä comoara ca «una din 
cele mai ‘extraordinare din toată istoria 
canadianá». Prospectori náválesc sá efec- 
tueze, repede, parcelarea concesiunilor, 
helicoptere, sute, bizlie in aer, peste centrul 
insulei. Forajele prealabile certificá un zä- 
cámint de slabá putere, dar cele in pro- 
funzime reveleazá prezenta unor filoane 
mai bogate. Cea mai faimoasá «goaná 
dupá aur», in Canada, rámine cea din 1896, 
cind mii de oameni au fugit spre Klondyke, 
un afluent al Yuconului, In Vestul tárii. 


Jucätorul. Serviciul central pentru curse 
si jocuri al Ministerului de Interne francez 
a dezváluit o vastá afacere de trucare a 
ruletelor, intinsá de pe Coasta de Azur 
pina în Anglia, Africa si America de Sud. 
Sistemul falsificatorilor consta in modifi- 
carea unor cilindri ai meselor de ruletá 
care permitea favorizarea unor anumite 
numere. Trucajul era imperceptibil, el apar- 


paradisului, 
e la cucurigu‘“ ! 


Academia francezá de cinema a decernat, 
în luna ianuarie, un Oscar special, filmului 
Les enfants du Paradis (Copiii paradi- 
sului), considerat drept «cel mai bun film 


` 


O scenä faimoasä 

_ din Copiii 

| paradisului : 

m J.L. Barrault 

si Pierre Brasseur, 
alături de 

Maria Casares, 

5” care rostește 

Ë celebra replică 
Æ prevertiană: 
«Nu sînt. frumoasă, 
` Stsint pur si simplu 
A an 


tinea unui läcätus-ebenist, inteles cu doi 
crupieri ai «Societätii bäilor de mare» din 
Monaco, proprietara Cazinoului. Suma ast 
fel deturnatä este apreciatä de specialisti 
la 27 milioane de franci. Ancheta a durat 
doi ani si a pornit de la suspiciunea unor 
directori de cazino intrigati de cistigurile 
unor jucätori care mizau pe aceeasi serie 
de numere. 20 de persoane sint deja iden- 
tificate si implicate in afacere. 


Muscá si fugi! Premierä in Italia. Primu! 
meci de catch între femei. În ring. Florence 
Lola Garcia si Lina Magnani. Arbitru: Roger 
Delaporte. In asistentá: Monica Vitti, Ugo 
Tognazzi, Marco Ferreri (autorul Visului 
de maimutá), Dino Risi (autorul Monstri- 
tor). Catch între femei — vis de maimuță 
sau monstrele? Gindeste si fugi! 


Citizen Hilton. A murit Conrad Nichol 
son Hilton, fondatorul trustului hotelier 
cu acelasi nume, cel ce a pus bazele unui 
sistem unic in lume prin care a revolutionat 
hoteleria, ajunsá, multumitä lui, o industrie 
modernä. Avea 91 de ani si controla in 
1978, 75 de hoteluri din 45 de tari, In afarä 
de «lantul» Statelor Unite. «De foarte tinár, 
a fost confruntat cu realitátile hoteliere» 
(ziarele). Pentru a obtine un cistig la sfirsit 
de luná, tatál säu inchiria cálátorilor citeva 
camere din vasta locuintä ridicatä la Cisco, 
in Texas. In 1919, Conrad, fiul, cumpärä 
un modest hotel, «Mobley», tot in Cisco... 
Si tot asa, 60 de ani, piná in 1979, cind o 
pneumonie... A fost, cindva, socrul lui 
Elisabeth Taylor. 


francez din ultimii 50 de ani, de la aparitia 
sonorului.» Acum, in martie 1979, numárám 
34 de ani de la premiera capodoperei lui 
Marcel Carné (regia) si Jacques Prévert 
(scenariul). Poate că multi nu știu ce în- 
semna acest paradis, în concepția autori- 
lor. Într-un interviu dat în zilele premierei, 
Prevert explica, simplu, precum îi plăcea: 
«Paradisul este «le poulailler» (tradus mot- 
a-mot: cotetul), termen prin care se inte- 
lege ceea ce noi numim în sălile de teatru 
«a sta la cucurigu», adică la galerie: 


«— Locurile cele mai ieftine, cele ma 
proaste, cele mai de sus, se numeau in 
epoca aceea, epoca Bulevardului Crimei... 
paradisul! 


— lar copiii, copiii paradisului? 

— Copiii erau actorii... și publicul. Pu- 
blicul popular și copil cuminte!» 

Epoca descrisă este aceea a mijlocului 
de secol XIX, cînd viata teatrală a Parisului 
era dominată de un actor dramatic extra- 
ordinar, Ferdinand Lemaitre (în film, Pierre 
Brasseur) si de un mim nu mai putin ce- 
lebru, Baptiste Debureau (în film, Jean 
Louis Barrault). Acţiunea imaginară folo- 
seste personaje reale, pe acest Bulevard 
al Crimei (pe numele adevărat Boulevard 
du Temple), bulevard de teatre unde pro- 
liferau melodramele în care se ucidea pe 
capete. De aici porecla. Prevert si Carné 
aveau în proiect un alt film: Lanterna ma- 
gică, consacrat, evident, altei arte decit 
celei teatrale. După un prim acord, pro- 
ducătorii au început să ezite subiectul 
s-a părut «mauvais», ca în plină criză de 
subiect să apară Jean Louis Barrault care, 
la Nisa, într-un cafe, le spune așa, în tre- 
cere, lui Carné şi Prévert: «De ce nu faceți 
un film cu pantomimă... cu Bulevardul 
Crimel..., cu Debureau?» Producătorii — 
fiindcă se juca si o piesă la Paris cu un 
subiect asemănător — au fost entuzias- 
mati, puteau merge la fix, pe cărări bätäto- 
rite, nu mai riscau un drum în necunoscut 

— «E simplu — zicea Prevert — e cit se 
poate de simplu, e suficient să liniștești 
oamenii si să te apuci de lucru...» 


A povesti subiectul «copiilor» paradi- 
siaci este însă ceva mai greu, ca ori de cite 
ori ai de povestit un film important. E ca și 
cu portocala. Prevert susținea, de cite ori 
i se cerea să povestească un film, că e 
imposibil, exact ca și cum ai povesti o 
portocală? «O portocală nu se poate po- 
vesti... poti s-o cojesti, s-o măninci et 
c'est tout...» 

...Ce-ar fi să propunem Telecinematecii, 
cu prilejul a 50 de ani de la apariția sonoru- 
lui, un ciclu de «Capodopere ale sonoru- 
lui», în care să figureze, bineînțeles, Les 
enfants du Paradis? 


filmele 
vieții noi 


Un erou 
cît o clipă de soare 


Lupta împotriva spiritului de căpătu- 
ială, de parvenire, a devenit o constantă 
în scenariile cineastilor bulgari. Estetica 
lor e profund preocupată de etica și 
echitatea socialistă. Confratii noștri nu 
ezită a pune problemele acestei infrun- 
tări între nou și vechi în termeni drama- 
tici, acuti, fără menajamente sau aco- 
modări facile, frivole. O clipă de soare 
— scenariul lui Stanislav Stratiev — 
duce conflictul ideologic pină la acea 
graniță definită ca «pe viata si pe moartea 
Lucrurile încep din cotidian pentru a 
ajunge la o înălțime simbolică. Un par- 
venit oarecare, Krumov, işi face pe unde- 
va, la ţară, o vilă. O echipă de sudori 
il «servește», trăgindu-i apa în curte 
Printre ei — oameni cam posaci și 
cam indiferenți — strălucește un ado- 
lescent, Sasko, un băiat dintr-o bucată, 
inteligent, de un mare farmec moral. 
Se intimplä că tot söpind la un put, 
muncitorii dau in adinc de un straniu 


cronica 
surisului 


“o 
Privirea integritäfi 
morale, in mijlocul 
citorva indiferente. > 

Conflictul din Y 

O clipă de soare 


zácámint «arheologic»: oase omenesti 
sint amestecate cu bucáti de pinzá, cu 
nasturi si chiar cu un inel. Ale cui or 
fi? Un hot de cai, asasinat de alti hoti 
de cai? — ar fi o ipotezá, una din sutele 
care apar imediat cind oamenii desco- 
perá o altá lume... Sau, altá ipotezá, sá 
fie ale unui revoluționar de prin anii 
20? Oricum, ar trebui chematá o comi- 
sie de anchetá. Fireste — asa sustine 
si Sasko, cu multä ardoare, desi ceilalti, 
mai «bátrini», se uitá la el cu acea 
blazare a multor adulti care vád in 
maturitatea lor, de oameni care au 
trecut prin multe, un alibi pentru pasi- 
vitate socială. Numai că sosirea unei 
asemenea comisii de expertiză ar 
incurca și ar întirzia toate planurile lui 
Krumov care ar vrea să aibă casa gata, 
cit mai repede. Tenacitatea lui Sasko îl 
calcă pe nervi. Şi fiindcă băiatul «nu 
se lasă» si «nu înţelege» să tacă, într-o 
bună dimineaţă, o găleată mare si grea 
cade în adincul putului unde lucra 
Sașko și-l omoară, «accidental». E «cli- 
pa de soare» cind conștiința mohorită 
a celorlalți prinde a se lumina, intele- 
gind că trebuie să se opună oricăror 
compromisuri, indräznind să refuze pac- 
tul mutual cu «averea» lui Krumov, co- 
ruptia morală la care-i supune propria 
indiferenţă si cotidianul egoism. 
Subiect tare, riscind ca in tot ce 
este pe viafä si pe moarte — sacrificarea 
unei anumite verosimilitati, dar subiect 
inportant, capabil să pună în valoare 
încărcătura de patetism care caracteri- 
zeazä lupta esentialä dintre fortele con- 
tradictorii ale realitätii socialiste. 


Rod Steiger in Waterloo, 
in rolul lui Napoleon. 
Un glas din mulfime: 
«Cine-i tipul?» 
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cinemateca 


In continuarea unei Initiative Incepute acum citeva luni, In seara zilei de 19 februarie a.c., 


a avut loc la Casa filmului (Cinema «Studio») un spectacol festiv cu filmu 


Pe räspun- 


derea mea, pentru a prilejui publicului o Intlinire cu unul din veteranii cinematografiei 

noastre, regizorul Paul Călinescu. (In fotografie, de la stinga la dreapta: lurie Darle, 

ileana Iordache, Paul Călinescu, Liliana Tomescu și directorul Arhivei Nationale de film, 
organizatoarea acestor intliniri, Marin Pirlianu). 


paralele cinematografice 


Dincolo de epocă și geogra- 
fie, Cei șapte, transformați 
din samurai în pistolari,strä- 
bat unele și aceleași întim- 
plări, trăiesc aceleaşi triste 
ori vesele evenimente, fac 
să învingă (a cita oară, și 
totuşi încă nu suficient?) binele. Între 
multe diferențe care despart filmul lui 
Kurosawa de cel al lui Sturges există una, 
aparent fortuitä, dar ascunzind neașteptate 
implicaţii. În Cei șapte samurai plouă 
aproape tot timpul, în Cei șapte magnitici, 
niciodată. Atmosfera nu împiedică perso 
najele să-şi ducă acțiunea pina la capăt 
asemeni, dintr-un film în celălalt. Mediu 
pare a nu stingheri repovestirea fabule 
Totuşi există o deplasare subtilă de sen 
al fiecărui gest ori fapte, aproape invizibili 


inema 


la nivelul amănuntului, dar care prin acumu 
lare devine, privită din unghiul întregului 
o certitudine cu importantă semnificație 

Kurosawa este un creator prin excelență 
vital, reușind să transforme pateticul dintr-o 
exterioritate a eroismului de circumstantä, 
într-o permanență situată înlăuntrul acţiunii 
și personajelor. Liniile sale de forță converg 
către centrul operei filmice, astfel incit 
spectatorul va fi impresionat de cele văzute 
în măsura în care el este cel care avansează 
către film, străbătind drumul nu totdeauna 
uşor de la imaginea înfățișată pe ecran la 
subtextul aflat înapoia lui. 


În western, ca de altfel în mai toată cine 
matografia de sorginte hollywoodiană, emo 
tia trebuie să năvălească de pe ecran i: 
sală, spectatorul este asediat, obligat la 


Samurai si pistolari, pe 


arta lui Fritz Lang 


Metropolis 


Arta lui Fritz Lang din pe 


rioada germană a cariere 
sale reprezenta — în plină 
Nema epocä a expresionismului de 
tip «fantastic» — un punct 


de echilibru necesar într-un 

cinematograf dominat de cos 

naruri, halucinaţii, vampiri, doctori dementi 

iti de sub mantia lui Caligari. Fritz Lang 

ducea expresionismului o necesară infu 

rie de rationalism, o gindire cinematogra 

ficá riguroasă, predilectia pentru spectaco 

ju! vizual de mare anvergură, neglijind cu 
premeditare — spre deosebire de Murnau 

«spectacolul» psihologic al personalității 


anume senzaţii și trăiri. Sensul este unul 
impus. 

Veţi întreba desigur ce legătură au aces 
tea cu ploaia și praful din cele două filme 
Pentru cel care priveşte atent este lesne d: 
observat că la Kurosawa ploaia trece din 
colo de statutul de constantă a climei ni 
pone devenind un mediu, un liant al celor 
pe care vrea să le transmită. Apa exprimă 
un univers al contiguitätii, oamenii si lu 
crurile se aflä cuprinse in aceastä stare 
ambientalä deosebitä. Atunci cind nu plo 
e ceata sau o umezeală prezentă peste ' 
în pădure, in case. Insesi umbrele, unghe- 
rele caselor ascunse, șanțurile imbibate cu 
nori, moara, totui corespunde direct oú 
pe ocolite acestui însemn acvatic. În fina! 
capcanei întinse de samurai i se adauga 
cloaca de noroi;in care ploaia transformase 


Cei şapte, transformați din samurai în pistolari, străbat aceleași întîmplări cu alte mijloace, dar cu același 
scop: triumful binelui (Cei şapte samurai de Kurosawa şi Cei şapte magnifici de Sturges) 


medalion Sophia Loren 


Cincisprezece la număr sint 
filmele cu Sophia Loren, pre 
zentate luna aceasta la Cine 
mateca noastră. Printre ele 
se prenumără şi Aida, o lu 
crare cinematografică de o 
factură foarte originală, as 
putea spune chiar unică în felul ei. În acest 
film, Sophia Loren avea numai 18 ani. lată-le 
acum şi pe celelalte: 1. Ce păcat că esti 


nema 


De la Sofia Scicolone — via Sophia 
Lazzaro — la Sophia Loren 


o canalie; Cheia — 1958 de Carol Reed; 
3. A început la Napoli 1960, de Melville 
Shavelson; 4. Ciociara — 1961 de ve 
Sica; Madame Sans-Géne — 1961, de 
Cristian Jaque; Cidul 1961 de Anthony 
Mann; 7. Boccaccio — episodul De Sica, 
1962; 8. Sechestratii din Altona, 1963 de 
De Sica; 9. Cäsätorie in stil italian — 1963 
de De Sica; 10. Cáderea imperiului ro- 
man — 1963, de Anthony Mann; 11. Opera- 
tia Crossbow — 1965, de Michael Ander- 
son; 12. Floarea soarelui — 1969 de De 
Sica; 13. Omul de la Mancha — 1972, de 
Arthur Hiller; 14. Cálátoria — 1974 de De 
Sica. 

In 1955, Lollobrigida refuzá rolul din 
Pane, amor e..., pe care il ia o incepátoare: 
Sofia Scicolone. latá cum o descrie pe 
viitoarea Loren, strálucitul scriitor cinema- 
tografic Julio Cesare Castello: «Inaltá, ple- 
beianá, agresivá, cu atribute curbe explo- 
zive, cu o gură senzual întrecăscată». Între 
ea şi Lollobrigida izbucnește «războiul 
sinilor». E supranumită pietáreasa, precu- 
peata de pește. Meridional a fost crescută, 
meridională a rămas pină astăzi. Crescută în 
sărăcie, foame, război, bombardamente. 
La virsta de 10 ani, după eliberarea orașului 
Napoli (scrie ea) «eram nu se poate mai 
jigărită, cu o gură prea mare pentru obrazul 
meu descărnat și cu ochii etern holbati, 
poate de mirare că mai sint încă în viaţă și 
că puteam, în sfirșit, să găsesc în lucruri o 
dulceaţă uitată. Uitată — se poate zice 
chiar imediat după ce mă născusem 
Hotărit că eram urită si că, deci, n-am să-mi 


. . . după ce a vrut să se facă învăţătoare 


găsesc niciodată un bărbat. Am să má fac 
invätätoare...» Dimpotrivă, cînd ea impli- 
neste 15 ani, constată cum se așterne pe 
făptura ei o precoce feminitate. Incepe să 
bată uşile concursurilor de frumusețe și, in 
1950, la competiţia pentru titlul de Miss 
Italia, se creează pentru dinsa, hors con- 
cours, titlul de Miss Elegantä. Maică-sa voia 
să o vadă actriță. După un scurt ciclu de 
lecţii, mamă si fiică se duc la Cinecittă, 
unde are loc debutul ei ca figurantă în 
Quo vadis? (film american). «După amara 
ucenicie de figurantă (spune ea în memo- 
riile sale), mă îndreptam cu mare nădejde 
spre lumea cineromanelor, spre așa-zisele 
«fumetii» (finanțate şi povestite de un mare 
ziar), închipuindu-mi că, măcar acolo, lu- 
crurile o să meargă mai ușor. Altă deziluzie. 
Primele probe de filmare nu iesiserä bine 
Două sau trei gazete de specialitate mă 
respinseseră categoric: «nu, domnişoară, 
dumneata nu ştii să-ți «dai» obrazurile 
care trebuie». Pină la urmă, îmi dădură un 
rol sub numele de Sophia Lazzaro.» 

In sfirsit sosiră şi primele roluri mai 
consistente. A fost atunci găsit și numele 
care avea sá răzbată mări si tari. Si tot 
atunci se intilni ea cu marele producător 
Carlo Ponti, cu care avea să se căsă- 
torească. «Dună Carusel napolitan — 
spune ea — puteam privi cu incredere 
viitorul (avea 18 ani), dar eram conştientă 
că nu fäcusem cine ştie ce progrese in 
arta actoricească». 

De Sica o alege pentru Aurul din Napoli: 
«ldeea de a intrunta cinematografia se- 


umane. În schimb, problemele sociale, ab 
sente în general din filmografia expresio 
nismului, pătrund în opera lui Fritz Lang 
mai întîi in Dr. Mabuse, jucătorul! (1922), 
apoi în Metropolis (1926), anuntind ceea 
ce avea să devină, în epoca americană a 
creației sale, o preocupare constantă a 
cineastului: studiul omului ca ființă socială 

«Personal — avea să spună Lang —nu 
iubesc Metropolis, deoarece mi se pare 
că acest film încearcă să rezolve o problemă 
socială într-o manieră puerilá». Într-adevăr, 
la nivelul viziunii sociale, Metropolis este 
o operă de excepțională modernitate, fiind 
în acelaşi timp şi cea mai surprinzătoare 
peliculă «de anticipație» a cinematografului 
mut. Metropolis e orașul-simbol creat de 
excesul tehnocratic al civilizaţiei viitorului, 
citadelă a alienării umane, spațiu de cos 
mar al unui progres care implică, dincolo 
de miracolul tehnic, un dezechilibru al 
personalității. Orasul-devorator, temă pre 


ulițele satului. Această dublă închidere, 
venind să anuleze superioritatea luptătoru- 
lui călare față de pedestras, duce încleșta- 
rea pind la o violență viscerală. Duelul 
initial, corespunzind inițierii, alegerii celor 
șapte, este ingropat in nceastä invälmä- 
şeală dusă la paroxism. Învinsă este în 
această luptă nu numai banda de tilhari, 
dar si legenda samuraiului singuratic, a 
invincibilului pus la adăpost de cele din 
jur prin iscusinta minuirii armelor. La Ku- 
rosawa,apa se află în strinsă legătură, ca 
semnificație, cu puterea vieții de a rezista 
in fata morții, cu puterea omului de a-și 
infringe propriile slăbiciuni. 

La Sturges, și în western în general, a, a, 
ca simbol al rodniciei şi belşugului, este in 
genere elementul cátre care se tinde, pen- 
tru care se dá lupta. Opusul lui, nisipul 
desertului, piatra golasä a muntelui, vintul 
aspru si uscat sint mediul de preferintá in 
care are loc desfäsurarea actiunii. Un soare 
nemilos, cáldura sufocantá insotesc, de 
obicei,intimplärile petrecute în aceste locuri. 
Există în acest spaţiu sec loc pentru o geo- 
metrie mai severă a decorului dar și a perso- 
najelor. Regula jocului presupune aici o 
claritate cit mai mare a gestului. Isprava 
magnificilor «trebuie să se vadă», ea este 
povestită pentru a uimi si incinta. Ei sint 
nu numai buni, dar și simpatici. Această 
evidență, la urma urmelor similară cu cea 
din filmul japonez, deși pe alt plan, se află 
într-un secret acord cu aerul clar, uscat, 
cu acest mediu aseptic, curățat de tot ceea 
ce ar putea împiedica o cit mai bună wvizi- 
bilitate» din sală. Spectacolul trebuie impus 
fără nici un fel de echivoc și cu maximum 
de efect. Pe ploaie, praful de pușcă s-ar 
putea uda și pistolul eroului principal risc: 
să nu tragă la timp. Ar fi o tragedie inutilă 
şi care se poate evita atit de uşor: în filmele 
comerciale nu plouă niciodată. 


Dan STOICA 


rioasă sub regia unuia din cei mai mari 
maeştri din lume mă înspăiminta». 

O dată cu Pane, amore, e..., sfidarea 
adresată divei Lollobrigida era lansată pe 
față. Chiar dacă publicul se arăta uneori 
dispus să acorde o mai mare favoare rivalei, 
atenţia lui era, de acum, polarizată. În acele 
momente, americanii o remarcă. Cel dintii 
fu Stanley Kramer, producător si regizor, 
care tocmai căuta o protagonistă pentru un 
film în costume din veacul al XVIII-lea, ce 
urma să se turneze în Spania. 

«American Journal» din New York o 
roagă să scrie citeva rinduri în stil cancan. 
lată ce scrie atunci «pizzaiola» noastră, 
adresindu-se fetelor din America: «Mincati 
mereu macaroane. Tot ce am eu acum, am 
dobindit mincind macaroane. Incercati si 
voil». Urmează Băiatul pe delfin, realizat 
de Jean Negulesco în Grecia, după aceea 
Legenda celui pierdut făcut de Hathaway 
in Libia. «Acest regizor — scris ea — a avut 
pentru mine cuvinte care m-au umplut de 
mindrie si emoție». Hollywood crede în 
această făptură mediteraneeană si o ane- 
xează, asigurindu-i o remuneratie cum nici 
o stea străină nu o mai obținuse acolo. 
Cind avea 22 de ani, scria asa: «Cine sint 
eu oare?» Si-si răspundea: «O fată care, ca 
să se găsească pe ea însăși a trebuit să-și 
schimbe de trei ori numele de familie. O 
fată de 22 de ani, 1 m. 73 înălțime, 61 chile 
greutate. Continui să fiu timidă. Ca să joc, 
ca să trăiesc, ca să fiu eu insämi, imi tre- 
buie un chin zilnic. Cind nu-l găsesc în 
mine îl caut în durerile altora» 

D.I. SUCHIANU 


dilectå a cinematografului expresionist, de 
vine, in viziunea lui Fritz Lang, un adevärat 
moloh mecanic, turnul Babel al unei civi 
lizatii apocaliptice, in care coexistá zvelte 
tea elegantä a unor zgirie-nori crescuti ca 
o uriasá pádure de beton si sticlä, linia gra- 
tioaså a soselelor suspendate, cu subtera 
nele munde ale unui infern al muncii abru- 
tizate. Orasul-citadelä, conceput in struc- 
tura lui antagonică, reunind într-un singur 
bloc monolitic paradisul şi internul, este 
un «spațiu demoniac» cutreierat de spai 
mele unui spirit de anticipație care se teme 
de propriile-i previziuni. 

Si, parcă pentru a verifica celebrul para- 
dox al lui Oscar Wilde, realitatea avea sá 
confirme ceea ce arta lui Lang presimtise 
«Cînd am plecat să mă stabilesc in America 

nota regizorul — aveam să observ că 
multe lucruri,pe care le arătasem deja în 
Metropolis, se realizaserá». Ce altă satis 
factie poate avea un artist decit aceea de 
a vedea materializarea propriilor «născo 


omagiu 
lui Jean Georgescu 
la aniversarea 


a 75 de ani 


La mulţi ani, 


stimate 
maestre! P 4 


ciri»? 


Petre RADO 


stop cadru 


Rebel färä cauzä 
(sau fárá ideal) ? 


Reväzind, la 24 de ani de la 
data premierei, Rebel färä 
cauzä, sintem tentati sä ne 
intrebäm,cum ar aräta astäzi 
acest film fäcut de Spielberg, 
Mazurski sau Scorsese. Cum 
ar aräta Jim cu privirea de 
otel a unui De Niro si cu zimbetul ciinos al 
unui Harvey Keitel, sau Judy cu infátisarea 
de ingenuä perversä a unei Jodie Foster. 
Fatä de o asemenea variantä, «paroxismul 
scenelor de apocalips» si «violenta aproape 
insuportabilä», despre care vorbea critica 
vremii, ne apar niste jocuri de copii. 

De fapt, asta si este filmul lui Nicholas 
Ray: jocul tragic al unor copii pentru care 
verbul «a contesta» incepe sá capete un 
sens încă nelámurit. 

Jim, Judy si Platon sint niste copii care 
au descoperit beţia vitezei, dar nu si pe cea 
a drogurilor, care gusta farmecul unei esca- 
pade de o noapte intr-o vilä päräsitä, dar nu 
si morbidul pelerinaj transcontinental, in 
zdrente si cu traista-n spate, pinä la Kat- 
mandu. Sint niste copii care si l-au luat 
drept model pe Alan Ladd, cow-boyul 
singuratic si justitiar din Shane, si nu pe 
Clint Eastwood, executorul plätit cu un 
pumn de dolari. 

Revolta lor, cläditä pe fondul unei crize 
adolescentine, se indreaptä impotriva unor 
pärinti conformisti si limitati (si, din päcate, 
prezentati foarte caricatural, ceea ce dimi 
nueazä forta conflictului). «Rebelii» con 
testä degradarea unor notiuni traditionale 
(familie, demnitate umaná, respect reci 
proc) si nu notiunile insele. Dovadá: vaca: 
mul general al primei zile de scoală est 
inlocuit de o tácere respectuoasá in momen- 
tul cind începe ceremonia inaltarii drapelu- 
lui. lar o lege nescrisă, transmisă din gene- 
ratie în generaţie, ii face pe elevi sá nu calce 
pe emblema şcolii, gravată în pardoseală. 
Prim-planul picioarelor ocolind locul sacru, 
în care scrie «Dawson High School — 1881», 
este mult mai grăitor în sens pozitiv decit 
orice secvență menită să ilustreze carac- 
terul așa-zis asocial al acestor tineri. 

S-a pus adesea întrebarea: oare rebel fără 
cauză înseamnă rebel fără motiv sau rebel 
fără ideal? Astăzi poate ar fi mai nimerit 
să ne întrebăm: oare este vorba de un 
rebel? Cel care ne-ar fi putut răspunde cel 
mai bine este James Dean care a murit la 
24 de ani, acum 24 de ani 


Cristina CORCIOVESCU 


Wen 


James Dean, «rebelul fără cauză», 
a murit la 24 de ani, exact acum 
24 de ani 


Cella Dima, şi lleana lor- 

dache, şi Sanda Täranu 

Ú (da, da, autoarea zimbetu- 
nema u numit «Buna ara Ste 
¡ mati telespectatori»), si o 
peratorul lon Cosma, si «ve 

teranul» Jean Georgescu — 


adică numai citiva dintre fäptuitorü 
de arta filmicá românească peste care 
amintirea noastră a aruncat cu o grabă 


nejustificată mantia uitării. Cu toți aceştia 
m-am intilnit într-o seară de noiembrie a 
anului trecut la cea de-a doua premieră 
a unor filme realizate acum 15 ani (Mofturi 
1900) sau 25 de ani (Vizita si Lanţul slä- 
biciunilor). Ce să vă spun? Un regal de 
umor cinematografic. Refuzam sá accept 
virsta acestor pelicule. Plecind de la vizio- 
nare, mă urmărea gindul că virsta creatoru- 
lui se indentifica cu aceea a operei sale. 
Cită tinerețe creatoare putea să răzbată 
din aceste «vechi» pelicule. 

De toate acestea mi-am adus aminte 
zilele trecute cind am aflat că meșterul 
nostru împlinește 75 de ani. Nu puteam să 
cred. Pentru mine Jean Georgescu a fost 
— şi rümine — un fabulos personaj de 
film, un erou fără virstă al devenirii 
noastre cinematografice. Nu vom putea 
niciodată depăna povestea romanti- 
că, plină de candoare și neprevăzut a 
nașterii și afirmării filmului românesc fără 
să avem în prim-plan silueta gratioasä a 
meșterului parcurgind cu zimbetul său 
doar aparent detașat o Cale a Victoriei 
străjuită de Palatul Telefoanelor sau Tea 
trul National sau Elit sau Parcul Otetele 


Gaudeamus igitur 
la varietäti 


Cindva odatä, demult, pe vremea in 
care «Varietátile» se identificau cu in- 
sási noțiunea de televiziune — fără 
«varietățile duminicale» programele mi- 
cului ecran fiind de neconceput — deve- 
nise curentă ideea că varietățile n-au 
moarte, că tinerețea lor fără bätrinete 
(ca să nu spunem «bätrinete fără tine- 
rete») este ca-n basme, că fără ele lumea 
şi pămîntul televiziunii nici n-ar putea 
exista. «Varietätile», cu public sau fără, 
cu «de toate pentru toți» (si citeodatä 
pentru nimeni) şi «de toti pentru toate», 
pentru cintece și dansuri, pentru acro- 
batii şi jonglerii, pentru scamatorii si 
cuplete. Se ajunsese și la obținerea unei 
rețete ideale a «Varietätilor», li se stabi- 
lise parcă formula chimică, ele alternau 
în program, neapărat, un «firicel de floa- 
re-albastră» cu «un purice, un caftan»... 
instrumentele de percutie cu tambalul, 
o glumă veche cu altă glumă veche, 
«femeie táiatá-n două» cu dresura de 
bibilici, fracul cu iea, aria lui Germont cu 
«aoleu ce ploaie vine de la Cluj... «Au 
urmat, apoi, niște zile destul de negre 
pentru’ «Varietăţi», televiziunea a Incer- 
cat şi alte formule pentru divertismentul 
nostru cel de toate duminicile şi a găsit 
citeva valabile, dar varietățile și-au recă- 
pătat locul, nu se putea să nu şi-l re- 
capete, pentru că... ele n-au moarte. 

Problema este alta, însă... După ani de 
zile, în care «Varietätile» acestea n-au 
putut ieși din rețetă decit cu timiditate 
și modestie, într-una din duminicile 
trecute am asistat la un spectacol stu- 
dentesc cu public organizat la Casa de 
culturä a studentilor din Bucuresti, care 
a izbutit sä spargä tiparele genului, si 
sä ne capteze cu farmec tineresc si cu 
bunä dispozitie, cu umor dezinvolt si 


anu... Imagini de ieri se suprapun peste 
cele de azi intr-o selectie validatä doar de 
nemoria mea afectivă: 1923, elev in anu! | 
de Conservator, la clasa prof. Alexan 
dru Mihalescu, in acelasi an debutul ca 
actor de film in Tigäncusa de la iatac, 
1924 — debutul ca regizor de film in Milio- 
nar pentru o zi, 1926 — apare aläturi de 
Silvia Dumitrescu, Elvira Godeanu, Misu 
Fotino pe scena Teatrului Mic in «Fracul» 
de Molnar, apoi ca actor în Näbädäile 
Cleopatrei (sub indrumarea lui lon $ahi- 
ghian) si Maiorul Mura, dupä un scenariu 
propriu (aici as introduce In suita de mon- 
taj o secventá filmatä in 1978 pe aleile Grä- 
dinii Botanice din Bucuresti: Jean Geor- 


gescu şi Marieta Sadova — «amintiri cu 
flori», cum scria un cronicar, despre filmă 
rile realizate în urmă cu 50 de ani pe aceste 
locuri), 1928 încercarea de lansare, dupa 
moda vremii, a unui personaj comic inspirat 
din realitățile sociale ale epocii într-un ciclu 
de scurt metraje începind cu Asa e viata 
(regia Marin Jorda), după 1930 — anii de 


tudiourile pariziene în compa 
nia lui Christi: Jaque, Fernandel, Made 

leine Sologne vente din filmele Ca 
colte, Les Compaunons de St. Hubert 
L'Heureuse aventure, apoi întoarcerea 
in tarä si realizarea, in plin räzboi, a acelei 
de neuitat Nopti turtunoase care oferea 
incä de pe atunci cinematografiei románe 
dreptul de a purta cu mindrie la butonierä 
numele marelui lon Luca Caragiale. O sà 
riturä în timp — si iată alte schițe şi mo- 
mente din opera scriitorului inscrise pe 
peliculá sub aceeasi semnáturá — pentru 


ucenicie Ir 


cu momente de artä deosebit de expre- 
sive, realizat de Andrei Brädeanu si Va- 
leriu Comsa — intr-o «hainä» modernä, 
originalä si atractivä. «Sesiunea de va- 
rietáti», despre care scriem, a avut în- 
semnele unui spectacol cu forță de gind 
tinär, si tocmai prin aceasta a deschis 
drumuri noi unui gen de spectacole care 
a reclamat de la începuturi forță de gind 
tinăr pentru a-și consolida impactul 
cultural-educativ cu publicul predilect. 
Am ascultat cu emoție şi cu netärmu- 
rită bucurie «Song»-ul... Nu pentru pri- 
ma oară. Dar i-am simțit pe protagonişti 
«acasă», dind glas armonios — cu ta- 
lentul, pasiunea sí priceperea lor, unor 
melodii cu mare încărcătură sentimen- 
tală. l-am simțit pe studenți mereu 
«acasă», rind pe rind, formaţii premiate 
în Festivalul național «Cintarea Româ- 
niei», interpreți virtuozi, brigăzi artis- 
tice, tineri, tineri, tineri, frumoşi si de- 
zinvolti, cu antren satiric, cu simţ civic, 
cu talent artistic. Şi am ascultat în final, 
cu emoție, cu netármuritá bucurie, din 
nou, «song»-ul, în acorduri de Gaudea- 
mus igitur... 
Să ne bucurăm, așadar... 


Călin CĂLIMAN 


Filme pe micul ecran 
m Ce: de pe Caine (Edward Dmitryk 


1954) lata una din acele opere care 
cinematografic vorbind, nu au vreo vir- 
tute specialä, dar care tráiesc intens 
captiveazä färä posibilitate de rezistentä 
prin latura nespecificä propriu-zisä, cea 
«literară», cea a subiectului — mai exact 
spus a unei parabole ce si-ar putea gäsi 
expresia si intr-o altä forma, nu neapärat 
in aceea a filmului (de altfel, nu intimplä- 
tor, «povestea» celor de pe Caine poate 
fi regäsitä, de eventuali amatori, si sub 
orma unui roman, si sub aceea a unei 
piese de teatru). Un film, asadar, care 
ntereseazä aproape exclusiv prin ceea 
ce spune,nu si cum o face. La acest 
nivel, al semnificatiei, vom retine citeva 
ide: deloc lipsite de interes, dintre ele 
mpunindu-se cu pregnantä aceea cä 
dereglarea psihică a unui individ nu 
este — in anume circumstante — doar 
chestiunea sa personalä. Idee atit de 
simplă, atit de la indemina oricărei 
minti cit de cit sänätoasä, incit din ea 


a ne contura imaginea unui autentic «moni 

ment Caragiale» la care meşterul a lucru! 
cu trudă și vocaţie de-a lungul atitor ani 
si care ne Indrituieste să-l considerän 
astäzi — de ce ne temem de cuvinte? - 

un clasic al comediei cinematografice ro- 
mänesti. Mai vin spre mine imagini din 
ecranizarea unei piese de Tudor Musa- 
tescu, apoi o comedie satiricä din reali- 
tatea anului 1955 (Directorul nostru), o 
«lanternă cu amintiri» despre filmul ro 
mânesc de-altădată, un basm... Şi din nou 
meşterul traversind Calea Victoriei, pe l: 
Capsa, şi salutind jovial pe oricare bucu 


„ restean ca pe un vechi cunoscut. Filmam 


in Cișmigiu; toamnă tirzie, însorită; pe o 
bancă, actorul nonagenar N. Neamţu Otto- 
nel, martor ocular în 1911 al luărilor de ve- 
deri pentru primul film artistic românesc 
(A mor tatal), «leagă» cu Jean Georgescu 
uveniruri despre anii începutului de secol 
Si din nou sala Cinematecii, cu lume de 
eri şi azi la «premiera» unor filme realizate 
cu ani în urmă, dar care aparţin atit de mult 
zilei de astăzi. Şi meşterul rostind emotio 
nat «mă simt ca în familie». Nimic nu mi 
s-a părut mai adevărat în seara aceea decit 
emoția meșterului simțindu-se printre ai 
lui. Cinstindu-l astăzi, ne cinstim în fond pe 
noi. Să-l onorăm așa cum se cuvine. 
In numele colegilor mei de la revista 
Cinema», în numele meu, dati-ne voie să 
adresăm din adincul inimii: La multi 
multi ani, stimate si pretuite maestre! 


Cornel CRISTIAN 


au ieșit de-a lungul vremurilor citeva 
capodopere. Nu e cazul filmului lui 
Dmitryk, evident. Si totuși, pelicula e 
«curată», cu ideile bine «puse în pagini» 
și cu un Humphrey Bogart cam «meteo- 
tic», însă torturat, ca de obicei, si tor- 
turant pentru fiece ochi de om ce se 
pretinde cinefil. 

@ Doi pe un balansoar (Robert 


Wise, 1962). Shirley MacLaine si Robert 
Mitchum într-o bună ecranizare a fai- 
moasei piese. Partituri supergeneroase 
(nu vă spun o noutate), deci film prin 
excelență «de actori». 


E imposibila poveste de dragoste 


(Jerzy Hoffman, 1977). Bun film polonez, 
destul de expresiv în re-crearea unei 
atmostere «de epocă» 


m Obsesia magnifica (Douglas Sirk 
1954). Stiu ca rısc sä-mı aprind paie in 
cap, dar verticalitatea mea moralá nu 
mä va putea face sä-mi ascund gindurile: 
pelicula aceasta este o melodramä la- 
mentabilá, dacá nu cumva chiar sinis- 
tra (altfel, săraca, minunat interpretată 
de Jane Wyman si Rock Hudson). $i 
nu má pot impiedica a observa incá o 
datá cá riscurile de a «perverti» gusturile 
sint cu atit mai mari cu cit opera respec- 
tivá ilustrează si susține «mai in forță» 
poncifele genului (in cazul de fata 
melodrama — cum spuneam). Obsesia 
magnificá e o asemenea operá 

m Un cintec pe Broadway (Herbert 
Ross, 1974). O conventie, desigur, o 
enormă convenție, dar ce İrumoase sint 
uneori conventiile, mai ales cind sint 
ingirrate de Barbra Streisand. In treacát 
fie zis, bánuiesc cá e o adeváratá plá- 
cere să știi că nu ai decit sá începi sá 
filmezi, restul facindu-l ea... 

@ Cadavrul! viu (Vladimir Venghe- 


rov, 1968). Peliculä serioasă, dar care 
nu prea ajungea la doritele nuante 
Batalov insusi ni s-a părut aici «iesit 
din formă». Smoktunovski insă... 

E Milionul (William Wyler, 1966) 


Andrey Hepburn si Peter O'Toole in- 
tr-o comedie nebună, foarte nebună, 
atit de nebună incit realmente amuză... 
O echipă de oameni (realizatori) care 
are un util, aproape terapeutic simţ al 
gratuitului. Divertisment de cea mai 
bună calitate si doi protagonişti fabu- 
losi. 


Aurel BÁDESCU 


(Urmare din pag. 24) 
Mircea Veroiu, situind mai jos cealaltä par 
te a ecranizárii din Agárbiceanu, «La o 
nuntá», de Dan Pita. Epurarea cadrelor si 
secventelor de orice suflu epic, ambitia 
de a spune totul intr-un numár minim de 
cadre statice promiteau, prin Mircea Ve- 
roiu, o ruptură mult mai spectaculoasă de 
dominanta epico-ilustrativă a filmului romå- 
nesc, decit narațiunea aproape tradițională 
propusă de Dan Pita. De-abia cind primul 
a prezentat independent un lung-metraj, 
7 zile, a apărut evident riscul înfruntat de 
regizor, de a epura filmul nu numai de 
suflu epic, ci de a-l lipsi de orice suflu in- 
terior, de a dizolva nu doar canoanele dra- 
matismului convențional, ci de a se dis- 
pensa de orice substanță dramatică. Acest 
risc n-a fost însă luat în consideraţie. | 
s-a reproșat regizorului, în schimb, abor- 
darea genului polițist, ca si cum aceasta 
ar fi fost o concesie nepermisă unui autor 
dăruit unor cauze mult mai înalte, igno- 
rindu-se că, în Institut, studentul Mircea 
Veroiu se ilustrase tocmai cercetind, în 
filmul de diplomă, efecte de policier pe 
acoperișurile Capitalei. 

De altfel și în Dincolo de pod punctele 
de virf ale elocintei le marcau momentele 
de extindere a acţiunii dincolo de marginile 
romanului moralist al lui Slavici, în sec 
ventele realizate integral de regizor, acolo 
unde el distila aceleasi efecte de film poli 
tist, plus ecouri îndepărtate din Jan Troell, 
in ipoteza “sul generis a une! coregralu 
ecranizate. 

Tineau toate acestea de un experiment 
inovator, ale cărui dificultăți și riscuri regi- 
zorul și le asuma tacit? O clarificare a 
inceput să se producă abia după Minia, 
film care reducea violent la zero distanta 
dintre cele mai precar-schematice evocari 
ilustrative si ceea ce ni se oferea sub o 
nouă carte de vizită. Clarificarea a fost insă 
parțială, pentru că — vorba cuiva la o masă 
rotundă cu distribuitorii — persistă în u- 
nele cercuri ideea că «dacă ceva e mai 
greu decelabil si mai ales plicticos, ar fi... 
cam de artă», fără a mai vorbi că răceala 
programatică pare unora că ar cobori din 
Olimp si, oricum, e văzută, în acelaşi con- 
text, ca expresie inerentá a intelectualitatii. 

n această prelungită confuzie, partea 
regizorului este .. minimö, dovadü cü 
prin nöul säu film, İntre oglinzi paralele, 
el tine sä-i ajute pe critici a veni, in cele din 
urmä, la obiect. De pildä, prima fotogramä 
a genericului indicä indubitabil, prin insäsi 
dimensiunea literelor, raportul conceput 
dintre regizorul-scenarist, al cärui nume 
dominä partea superioarä a cadrului şi 
autorul operei literare din care se inspira — 
Camil Petrescu, inscris in partea de jos, 
ca o trimitere de subsol, cu litere mai mici 
decit ale tuturor celorlalti colaboratori, in- 
clusiv ale pirotehnicienilor. Pentru un plus 
de distantä, in pliantul publicitar in care 
semneazä şi regizorul un text, citindu-i pe 
VVaida, Resnais, Coppola, Melville, Slavici, 
Rebreanu, İliu, Ciulei, Mihu, precum şi 


pe interpretii principali, pe numele lor mic 
si intim — Pino, Leni şi Ovidiu — numele 
scriitorului nu e pomenit niciodată. Nici 
mácar In genericul din acest pliant. Poate 
oare critica sä ignore asemenea clarificäri 
benevole? 

Între oglinzi paralele, desi poartă ti- 
tul unui capitol dintr-un roman cunoscut, 
nu e nici ecranizarea, nici adaptarea operei 
lui Camil Petrescu, luată în parte sau glo- 
bal, după cum nu se poate spune că ar fi 
«inspirat» de această operă Cel mult, 
filmul este ocazionat sau sprijinit (nu ba- 
za!) pe invocarea scrierilor lui Camil Pe- 
trescu, îndeosebi a romanului «Ultima noap- 
te de dragoste, întiia noapte de război», 
din care cineastul preia numele unor per- 
sonaje, unele situații si replici, permutin- 
du-le cu o libertate pe care nu avem de 
gind s-o punem în discuție. De asemenea, 
nu punem în discuție, ci doar constatăm — 
constatarea trebuie făcută însă în termeni 
precişi — că filmul nu are, dincolo de da- 
tele factologice, nici un punct de contact 
cu starea de spirit, cu caracterul sau psi- 
hologia personajelor și nici cu genul ar- 
tistic al operei la care face trimitere. Ci- 
neastul ne propune, sub numele și si- 
tuatiile luate din Camil Petrescu, cu totul 
alte personaje, cu altă structură nu numai 
psihică, ci și civică, pentru că atmosfera 
in care se scaldă filmul este la polul opus 
aceleia prin care marele scriitor și-a ates- 
tat noutatea în proza şi dramaturgia romå- 
nească. Este, în film, atmosfera specifică 
unui orăşel de provincie, cu strádute in 
penumbră, muzică de flasnetä și multă 
blazare vag visătoare, de care Camil Pe- 
Irescu (dacă nu e confundat cu Cezar Pe- 
trescu) nu s-a ocupat niciodată. Pe de 
altă parte, cele mai atent lucrate scene ale 
filmului au o tentă bucolică, cu struguri la 
iarbă verde și alte sugestii rustice din 
unghi salonard, pe care scriitorul emina- 
mente citadin, bucureștean. si intelectual, 
le-a ignorat programatic. Este, în film, vir- 
tualmente, o atmosferă «fin du siécle» sau 
«la belle époque», evocată cu savurarea 
parfumului ei desuet, cu sublinierile langu- 
roase ale unui aranjament muzical omni- 
prezent și mereu același, imposibil de ra- 
cordat cu tensiunea surdă din ajunul sau 
următoare «marelui război», care stăpi- 
neste orice pagină si orice rind din Camil 
Petrescu. Ştefan Gheorghidiu este numele 
din film al unui personaj care asistă, pe 
margine, la petreceri dansante sau vorbite, 
dind din cind în cind cite o replică albă 
sau acră, care nu prea se reține, fiindcă 
ceea ce interesează in secvenţă e mai mult 
descrierea ambianţei, în schimb se rețin 
jena şi umilitatea cu care replica este emi- 
să — iarăşi fără nici un racord posibil, din- 
colo de unele cuvinte, cu personajul ori- 
ginar, angajat sau, după expresia lui Căli- 
nescu, «excitat cu uşurinţă la duelurile 
cerebrale». Ela, pozind apatică pe divan 
si afisind un dulce amor menajer, este şi 
ea mutată în altă zodie, nimic pasional sí 
participativ nu ne-o amintește pe aceea al 
cărei nume îl poartă. «Falsa obiectivitate a 
naratorului», tonul egal și distant, adică 
tot ceea ce respingea Camil Petrescu, în 
numele dreptului la o proză subiectivă și 


PICIOARE, 
(membre inferioare) 


ion popescu gopo (23) 


L-a pus în 
PICIOARE, 
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englezească, 
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Cälcat în PICIOARE, 


Campionatului 
de fotbal, 


autentică («Cum calm? De ce să nu pun 
patimă? Numai imbecililor le e indiferent 
ce opinie au») este tocmai formula pe care 
regizorul o alege pentru compunerea fil- 
mului.$.a.m.d. 

Nu are rost så insistám In «comparatii», 
in schimb nu avem dreptul sä pierdem prile- 
jul de a nota ceea ce regizorul vrea in mod 
expres sä ne ofere spre considerare — 
propria sa personalitate, propria sa opticä, 
propria sa operä. 

Personajele compuse si filmate de Mircea 
Veroiu sint fixate pe intlia treaptá a evolu- 
tiei intelectuale — contemplarea si auto- 
contemplarea. Filmul începe cu o imagine 
emblematică, în care un bărbat definit 
in scenariu «tinăr și delicat» se privește în 
oglindă, în timp ce vorbeşte despre drepta- 
te şi nedreptäti. Asa cum o demonstrează 
acest prim cadru, vorbitul în fata oglinzii 
presupune o egală și concomitentă distan- 
tare de cele spuse si de cele văzute dincolo 
de sticlă. Accentul în cadru nu cade nici 
asupra vorbelor, nici asupra revelatiilor 
imaginii. Este un moment de difuzie a aten- 
tiei, un joc cu timpul, în care cursul meca- 
nic şi cochet al cuvintelor și expresiilor 
are loc sub semnul gratuitätii. Nu e timp 
de analize sau dialoguri cu sine însuşi, 
cu ceea ce e «dincolo», singura atitudine 
mai activă a personajului — privitor este 
gestul infantil de a da un bobirnac oglinzii, 
respectiv a o sparge — In speţă cu cioca- 
nul, ca în secvenţa cu pricina. Aceasta este 
cheia ideatică şi stilistică a filmului. Pe 
parcurs, oglinda sau oglinzile sint celelalte 
personaje, în vorbele și reacţiile cărora 
«tinărul delicat» se contemplă şi cărora 
le dá din cînd în cind cite un bobirnac, pen- 
tru a primi eventual un pumn, rostogolin- 
du-se apoi pe o pantă cu resturi sordide, 
ca în continuarea secventei cu oglinzile 
sfărimate. r 

Oglinda dublind artificios spatiul, anu- 
leazä implicit functia decupajului, pentru 
că în ea toate curg egal și nediferentiat. 
intenţia de stil manifestă a filmului este 
astfel distantarea si neimplicarea. În cadru 
se vorbește despre dreptatea muncitorilor, 
despre aspiraţiile naţionale, despre dra- 
goste, dar aproape totdeauna într-un plan 
intermediar continuu sau foarte indepär- 
tat, a cărui fluenta neutră n-o marchează 
nici un fel de accente, nici interpretative, 
nici imagistice, figurile umane răminind 
in penumbră, cu expresia indistinctă, indi- 
ferent de turnura frazelor sau de articu- 
latiile dramatice. Astfel sint toate dialogu- 
rile dintre «tinärul delicat» si un alt tinár, 
cäruia i se dä numele de Gore si care, scrie 
in decupaj, are «o față de-a dreptul fru- 
moasá, dáltuitá». Ecuatia filmului nu se 
schimbä prea mult nici in interioare, la o 
masä de familie, de pildä — secventä in 
care planurile intermediare sint inlocuite 
cu unele medii. Personajele — numite Nae, 
Tache si din nou Stef si Ela — vorbesc intre 
¡ame egal dimensionate — imagini rigid 
aläturate, ca niste oglinzi nu paralele, ci 
juxtapuse, Intr-un timp cinematografic ne- 
determinat, pentru cä una dintre facultätile 
pe care le atrofiazä vorbitul in oglindä este 
simtul duratei. Cadrele suferä atunci cind 
se incalcá timpul exact, nici mai lung, nici 


Pe PICIOR mare, 


mai scurt, de care o manifestare umanä are 
nevoie spre a cápáta plenitudine si percu- 
tantä, spre a stabili raporturi cu celelalte. 
Planul secund gi fundalul, decorul, am- 
bianta si recuzita sint pierdute atunci din 
vedere şi-şi pierd funcționalitatea, vorbele 
insele, despre război, filosofie, avere şi 
din nou dragoste, nu au alt ecou decit 
acela de zgomot de fond. 

Filmul se prezintă astfel ca un text cu 
punctuație labilä si cu o sintaxă involunta: 
dezarticulată, ceea ce nu ne-ar alarma prea 
tare dacă intentia sa de stil n-ar fi tocmai 
opusul spontaneitätü şi dicteului automat. 
Inchnam ma degrabă să credem ca pe 
cil e de dotat caligral, pe atit de slab sia 
regizorul cu scrisul, sau mai exact spus 
cu transcrisul ideilor. Dacă inovează în 
vreun sens, el o face ca și cum ar fi dispus 
să înlocuiască virtuțile vechi şi noi ale fil- 
mului, ale decupajului și montajului, ale 
compoziției dramatice a cadrelor şi sec- 
ventelor, să le înlocuiască cu un fel de ju- 
cărie — de pildă, cu o imaginară oglinjoarä 
de buzunar in care ar reflecta intenţiile de 
sens şi stil. Substituirea de mijloace care 
ni se propune nu ne tentează însă deloc, 
ca să nu mai vorbim că substanța sau, să 
zicem, mesajul filmului sînt, prin deriziune, 
scoase în afara unei posibile discuţii ti- 
nind de ideologic si estetic. Substituirea 
nu este acceptabilă, intrucit aceasta reani- 
mare desuetá a unor cărţi ilustrate de epo- 
că, punctată cu mici momente de mimo- 
dramă stingace (vezi accesele de gelozie 
ale lui Stef, reacţia lui la plecarea Elei si 
la cäpätliul lui Gore) ne spune mult mai 
putin decit stim că poate să ne ofere vechea 
noastră ustensilă — aparatul de filmat. Nu 
avem motive să acordăm unor atari intenții 
de stil, fără fond şi fără organicitate, mai 
mult credit decit ne solicită, pe de altă parte, 
acele filme care afișează, fără acoperire 
artistică, intenţii ilustrative. Mai precis, 
valoric, Între oglinzi paralele si prece- 
dentul Minia stau perfect alături, pe aceeasi 
treaptă, într-o bună vecinătate, cu Aurel 
Vlaicu de Mircea Drăgan, Avaria de Stefar. 
Traian Roman sau Vlad Tepes de Doru 
Năstase, cu toate diferențele de temă sau 
formula si cu tot disprețul reciproc, sincer. 
Cam acesta ar fi, oricum, nivelul proxim, 
pentru că înrudirile dorite, din lista de nume 
a pliantului publicitar, de la Alain Resnais 
la lulian Mihu, sint mult prea îndepărtate. 

Depășind momentul oglinzilor, vom ob- 
serva ceea ce era de spus și la Dincolo 
de pod, că manierismul de fin artizan al 
lui Mircea Veroiu, aplicat pe spații mici, 
cu truvaiuri regizorale si scenaristice re- 
marcabile (vezi ecranul din care iese chel- 
nerul) se apropie mai lesne de ceea ce 
înțelegem prin stil artistic atunci cind se 
exersează în schití sau, separat, pe sec- 
vente. Cu atft mai mult cu cit, ca orice arti- 
zan, tine să facă totul singur, dispensin- 
du-se de colaborări sau asistente scena- 
ristice. Firește, regizorul ar putea merge 
mai departe, dar cu acea condiţie pe care 
un mare scriitor român numit Camil Pe- 
trescu o respecta chiar și în gazetărie și o 
formula astfel în jurnalul postum: «cu toată 
inteligenţa, cu tot sufletul». 

Val. S. 
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cronica animatiei 


Metafora si copi 
care - 
se dau pe gheață 


Marele succes al filmu- 
lui de animație pentru 
copii este legat de ideea 
de serial. lubirea una- 
nimă a spectatorilor ge- 
nului urmăreşte fidel un 
personaj văzut adesea, fie el inimos 
ca Mickey Mouse, «nevricos» ca Do- 
nald, sau suav ca Mihaela lui Nell 
Cobar. Nu cred că fenomenul se dato- 
rează numai televiziunii care ne-a creat 
reflexul unor eroi mai mult sau mai 
putin simpatici (ah, unde sint ha-ha- 
ha-urile de astă varä!), ci este și o 
consecință a familiarizării realizatori- 
lor cu propria creație, a perfecționării 
propriilor mijloace. Mi se pare de aceea 
firească hotărirea studioului «Anima- 
film» de a-şi consacra mai toată pro- 
ductia de filme pentru copii, serialelor. 

Protagoniştii peliculelor de acest 
gen au fost în 1978 tot Bälänel, Mihaela 
si Patratel, adică tipuri impuse în anii 
trecuți, cărora li s-au alăturat nou so- 
sitii Dan si Dana din serialul Aventuri 
submarine realizat de Victor Anto- 
nescu şi Laurenţiu Sîrbu. Pätaniile 
primilor trei amintiţi eroi se adresează 
în general prescolarilor si se aseamănă 
prin simplitatea fabulei și a liniei dese- 
nului, prin mesajul educativ și printr-o 
anume grație a mișcărilor si chipurilor. 
Fie că îi învață pe copii să respecte 
curăţenia (Bälänel şi Miaunel și pur- 
celuşul), să nu fie egoişti (Päträtel 
si mingea), sau să-și ajute prietenii 
(Mihaela și vioara ei minunată), 
filmele acestea încearcă să aibă şi 
umorul care sade atit de bine genului 
si este rivnit de spectatori. Amintind 
această aspirație, am atins și un punct 
nevralgic, pentru că la acest capitol 
animatorii noştri sint încă datori. 

Nu am nimic împotriva lui Bălănel. 
Este un căţel arätos și simpatic ca un 
märtisor. Găsesc totuși că pátaniile 
lui au uneori un ton povátuitor, că îm- 
piedicările îi sint prea gratioase iar 
ghidusiile prea prudente. Nu-i repro- 
sez desigur, lui Bălănel că este «pozi- 
tiv», dar aştept de la creatorii lui să fie 
mai putin zgirciti cu gagurile. Această 
observație este valabilă și pentru fil- 
mele cu Mihaela sau cu Päträtel. De- 
sigur nu este ușor să invenfi un gag 
(«metaforă comică» după o definiție), 
dar este nevoie de perfecționarea rea- 
lizatorilor noştri în minuirea acestei 
pirghii din mecanismul risului. 

N-aş vrea sá se creadă că nu avem 
animatori capabili de acest efort Din 
filmele serialelor amintite se remarcă 
inteligenţa orchestrării efectelor la Ho- 
ria Ştefănescu, desenul și cromatica 
lui lulian Hermeneanu și Badea Artin, 
îndeminarea narativă a lui Nell Cobar. 
Un realizator aparte este Laurenţiu 
Sirbu, unul dintre autorii Aventurilor 
submarine, serial ce se adresează 
virstei școlare și care impresionează 
mai degrabă prin expresivitatea culorii 
decit prin calitatea suspensului. Sirbu 
este însă și regizorul filmului Fereas- 
tra, dovadă a personalității stilului și a 
plasticitatii metaforei. lată, deci, că 
există forțe serioase pentru «mai bine- 
le» animației noastre dedicată copiilor. 
La studioul «Animafilm» dăinuie o 
lăudabilă tradiție a diversificării mij- 
loacelor. Experiențele cu plastilinä, 
cuburi sau pictură sub aparat au dus 
la filme interesante. Înnoirea este ce- 
rută însă și de scenariu, de dramaturgia 
atit de specială a genului. Poate apelul 
mai stăruitor la prozatorii pentru copii, 
poate încurajarea debutantilor ar putea 
să împrospăteze ideile acestor po- 
vești, depășind stadiul «nici prea prea, 
nici foarte foarte», dind formă cine- 
matografică unei anume pofte de joacă. 
Destinatarii acestor filme sînt recep- 
tivi la mesajele lor și capabili să tăl- 
măcească metafore vizuale. Simtim 
cu toți nevoia prezenței în imagini a 
unui sentiment al jocului, avind ceva 
din bucuria copiilor care se dau pe 
gheață 


nema 


Dana DUMA 


scrisoarea lunii 


in apararea eroilor 


«...Doresc sa consemnez un gind care m-a incercat, uneori pina la suferintä, 
cu prilejul vizionärii unor filme istorice realizate la noi. Am cäutat sä compar, dar 
mi-a fost greu sä gäsesc un exemplu de altä cinematografie in care sä se depunä 
o atit de constiincioasä grijä, o atit de stäruitoare ostenealä pentru ca accentul 
final sá cadá oricum si neapárat pe infringere si nu pe orice infringere, ci pe aceea 
definitivá. Poate putine popoare au ín trecutul lor atit de multe si de monumentale 
personalitáti ca poporul nostru. Altii, cu o scrupulozitate impresionantá, au stiut 
totusi — atunci cind s-au fixat asupra unei personalitáti — sá aleagá momentul 
cel mai puternic al faptelor acesteia incit să o lase şi să räminä în plină apoteozá. 
Noi nu trebuie sá căutăm, nu trebuie sá inventám bărbați viteji si fapte legendare. 
Avem ín aceastá privintá o istorie pliná si bogatá, dar de ce nu lásám eroii nostri 
aureolati, vii, in sufletul spectatorului? Prea li «omorim», cu un mestesug färä 
cusur: pe Decebal l-am «omorit», pe Mihai Viteazul la fel, pe Tudor Vladimirescu 
de asemenea l-am ucis, pe Aurel Vlaicu, pe Pintea la tel, iar acum şi pe Vlad Tepes 
(e drept că pe el l-am lăsat doar prizonier, dar am ținut oricum să anuntäm si moartea 
sa, nu cumva sá se creadă altfel). Desigur, un film nu poate fi confundat, didactic 
si strict, cu o lecţie de istorie, spusă din filă în filă, care să o pornească de la înce- 
putul începutului și să meargă pină la capătul capătului. Despre atitea personalități 
istorice s-au făcut filme, dar s-a ales unul sau citeva din momentele culminante din 
viața și lupta lor. Scenaristii noștri nu se pot decide la o asemenea alegere? Rugati 
scenariștii și regizorii să ne mai și crute eroii, să nu-i decimeze cu atita neinduple- 
care, folosind excesiv acest șablon al «dispariţiei». 


Filmul românesc 


Vom selecta, de data aceasta, corespon- 
denta primită, incepind cu «lipsurile» pentru 
a da «calităților», ponderea și tensiunea ne 
cesare In discutarea unui film sub semnul! nu 
odata benefic al contrazicerii 

6 «...Nimic nou, nimic original... Tot filmul 
are prea puţine situații comice si prea mul! 
umor verbal — de comicul de caracter nic: 
să nu vorbim. Totul a început atit de bine 
în primele secvențe, dar pînă la urmă pu- 
blicul s-a cam plictisit de vorbe, de lungimi, 
de acest comic forțat, exagerat. Un filmulet 
prea glumet — cred că pe ecran prea multe 
glume strică. (N.R.: Chiar dacă sint bune?) 
Da, cred că asta e: autorii filmului n-au prea 
avut simțul măsurii.» (Fr. Molnar, Bd. |. Su- 
lea 73 — Bucuresti), 

@ «O comedie de acest fel s-ar fi putut 
înscrie pe un fägas cinematografic demn de 
admirat — avindu-l mai ales în centru pe 
Jean Constantin — nu numai de iubitorii 
de fotbal ci și de iubitorii de film. Nimic 
despre cinema nu am a alege din Totul 
despre fotbal. Păcat, mare păcat!» (Colea 
Rusu, str. Avintului, bl. 84 — Vaslui). 

e «...Totul pentru fotbal m-a dezamä- 
git! Profund! Nu vi s-a părut că scenariul 
tine de un fotbal de acum 20 de ani? Si 
admitind că asa ceva se face și azi, de ce 
nu s-a tăiat mai adinc buba? Poante fără 
sare, acțiune inconsistentă, tentă morali- 
zatoare pentru copii mici — surioara mea a 
și început să caste. Ce-a fost bun: intenţia, 
actorii constiinciosi, decorurile... Putin, 
pentru un film de o oră și jumătate. Imi 
pare rău. Dar România va bate Spania 
cu 5:0!» (Smaranda Nistor, str. 11 lunie — 
Tg. Jiu). 

6 «...Nu pentru că sint din Buzău si 
echipa noastră «Gloria» a fost luată în ris 
în acest film, nu pentru asta socotesc că 
acest film a distrus tot ce era mai frumos în 
fotbal. Muzica, glumele lui Jean Constantin, 
totul a fost lipsit de orice sens. lubesc fotba- 
lul, deși nu sint băiat, dar iubesc echipa 
«Gloria» chiar dacă în acest film ea a fost 
«compromisă». (Carmen Cristina Grigore 
Bd. Republicii 13 — Buzău). (N.R.: Ca 
oameni de fotbal, vă asigurăm că nici un film, 
pe pinzá, nu poale compromite o echipă de 
pe teren. Filmul lui Blaier nu spune cá,Gloria- 
Buzau"nu va lua in acest an campionatul...) 

@ «Este una dintre cele mai interesante 
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comedii ale cinematografiei romöneşti de 
la Douá lozuri incoace» (Gh. Dinovici, 
loc. Cheşint nr. 25 — jud. Arad). 

e «Totul pentru fotbal ne dá o sugestie, 
ne face o propunere, ne deschide ochii, 
dreneazä spatii pe care nu le cunoşteam 
Desi inegal, avind o prima parte exce 
lenta iar sfirşitul cam anchilozat, traim 
totuşi un moment de renaştere a comediei 
Filmul lui Blaier şi lacoban e bine föcət, 
curat, plin de spirit, lipsit de ostentatie 
cu o intrigä necomplicatä dar care atinge 
direct, simplu şi subtil». (Gh. Cojocarw, 
sir. Läcätusilor 14 — Cluj-Napoca). 

O «Si aici, ca in toate filmele sale, Blaier 
aduce o notö originala. İn fine, s-a realızat 
o comedie romäneascä, la care risul nu mai 
porneste in exclusivitate de la nivelul vis 
cerelor, ci mai trece şi prin creier. Ne aflänı 
in fata unei realizäri de bunä calitate, cu un 
umor pe alocuri foarte fin. Din päcate, filmul 
nu se mentine la aceeaşi cotä inaltä pe tot 
parcursul, regizorul apelind uneori la mai 
vechile şi tocitele secvente comice, speci 
fice filmului nostru... E poate cel mai tris! 
film romönesc din ultimii ani. Regizoru 
opune lumii pierdute a copiläriei, in care 
fotbalul se juca numai din iubire, imaginea 
lumii fotbalistice de azi, möcinate nu o dafa 
de tot soiul de interese şi afaceri dubioas: 
Secventele respective nasc in noi o bun: 
tristete, durabilá». (Ştefan Ripaş, Bd. Stea 
gul Roşu nr. 20 — Braşov). 

6 «A fost prima comedie romäneascä la 
care am ris fara sä-mi fie teamá cå nu o voi 
face pinä la sfirsit... Nota 9+». (Milena C. 

Baia Mare). 


Dialog intre cititori 


Desi nu stå in caracterul acestei rubrics, nu 
pulem så nu dezváluim că forla cu care s-au 
batul cap in cap părerile cititorilor nostri 
in-legáturá cu acest film indian, dezinvol- 
tura cu care am putut trece de la elogiul 
enorm adus de unii, la ironia muscáloare a 
altora, nu de intilnim in fiecare zi a vieții 
noastre de «curier». lată cileva mostre: 

@ «Am fost pur și simplu fascinat de 
acest film căruia nu-i pot găsi un alt film 
cu care să-l compar cit de cit. Şi doar am 
văzut o mulțime de filme, produse de dil: 
rite tari. Duminică, 4 februarie, am revázu! 
tilmul, lucru ce nu l-am mai facut vreodată 


| 18 
Coperta | 
Rodica Täpälagä şi Gheorghe Co- 


zorici in filmul «Clipa» de Dinu Söraru 
şi Gheorghe Vitanidis. 


Fotografie de Emanuel TÄNJALÄ 


de aceasta data impreunä cu pörintii. Totul 
mi-a pläcut la acest film: artiştii, jocul lor, 
actiunea. Am avut impresia ca filmul depä- 
seste limitele unui film, fiind un adevärat 
spectacol...» (loan Ovidiu Rafa, str. N 
Bälcescu 9 — Sibiu). 


6 «Lanţul»... continuă. Capătul lui, de 
inceput, e încă la Vagabondul, dacă nu 
si mai sus. Aceleași nästrusnice coinci- 
dente, cu efect distrugător asupra verosimi- 
lului, aceleași «scene tari» lacrimo-suspino- 
gene si, bineinteles, aceleași cintece, de 
valoare intrinsecä indiscutabilä, dar apä- 
rute, iertatä sä-mi fie vorba, ex machina 
in film. (Ce ghitará, domnule, ce ghitará! 
Parcä-i armä de spadasin, nu alta). Cit o sä 
mai tinä oare lantul ästa neintrerupt la 
lecunzii cineasti indieni? (G. Brucmaier, 
Cal. Unirii 27-31 — Suceava). 


O «Farmecul si subtilitatea genurilor, 
gratia unor personaje «imaginare» — cum 
se anunta la inceputul filmului — au fåcut 
posibilá intreruperea unor activitáti umane 
(N.R.:?) pentru a viziona acest film. Acor- 
durile muzicii, ale cintecului care consti- 
tuie motto-ul filmului, au produs o senzatie 
inexplicabilá. Idei cu caracter educativ se 
mpletesc armonios cu evolutia fireascá a 
İaptelor şi a fenomenelor inspirate din viata. 
Dacá existá un «dar», acesta ar fi tendinta 
prea ades váditá de a face moralá cu orice 
pret spectatorului...» (Natalia Georges- 
cu, str. Aviatorilor, 11 — Bucuresti). 


O «Despre acest film, pe care-mi place 
ă-l numesc «Lanțul stricăciunilor», pot 
spune că-și va depăși planul si la alli indi 
catori, ceea ce e de la sine înţeles că va 
ajuta unele întreprinderi din tara care vor 
spori producţia de sticlă-geam trasă, sticlă 
mată, profile de aluminiu pentru uși și 
ferestre, nasturi, butoni, cercei, lántisoare 
si chiar încălțăminte... İn afara deteriorării 
acestor bunuri materiale — e trist, dar 
irebuie s-o spun — s-a mai realizat ceva: 
am descoperit cu stupefactie că incä ne 
mai îmbulzim la filme care n-au nici in clin, 
si poate nici in India, ceva mai asemănăto! 
cu realitatea...» (Victoria Stanciu, si 
Stefan cel Mare nr. 206 — Vaslui) 


Insfirs:\, un proverb desprins la capătul 
unei scrisori semnate de L Georgescu 
(BI. E 3, ap. 6. cart. Mazepa — Galati): 

«Spune-mi ce filme iti plac, ca să-ţi spun 
cine esti!». 


posibilităţi posibile 
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Se poate filma 
definitia fericirii? 
Am intrebat multi oameni «Ce este 

lericirea?» Putin deranjati la început 
de microfon, lumini si aparat, mi-au 
răspuns totuși. Nu cred însă că esen- 
tialul a fost redat în cuvinte. Cred că 
ochii, privirile lor au spus. Mă gindeam 
că s-ar putea face un film-document 
doar despre ochii si privirile oamenilor 
care ar răspunde (sau nu) la multi- 
seculara intrebare-tip «ce este ferici- 
rea?» 
Credeţi că aș îndrăzni prea mult dacă 
lerıcırn? Daca da, atunci cum? 
Credeti cä as indräzni prea mult dacä 
v-as solicita un ráspuns scris pe adresa 
redactiei revistei «Cinema»? 


Alexandru STARK 


CINEMA, 
Pıata Scinteii nr. 1, Bucuresti 41017 
Exemplarul 5 lei 


Cititorii din stráinátate se pot abona adre- 
sindu-se la ILEXIM Departamentul Export- 
Import Presă, P.O.Box 136—137 — telex 11226, 
Bucuresti, str. 13 Decembrie nr. 3 


Prezentarea graficá: 
loana Moise 


Prezentarea artisticá: 
Anamaria Smigelschi 


Tiparul executat la 
Combinatul poligrafic 
«Casa Scinteii» — Bucuresti 


Depäsind 
momentul „Pornind 
oglinzilor... de la un ro 
(Elena Albu de fierbinte 
si Ovidiu luliu actualitate... 
Moldovan) (Gheorghe Cozorici 
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Revistă a Consiliului | 
Culturii si Educatiei Socialiste 
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Inalta solie 


Strävechea zicalü romä- 
nească, după care prietenul 
la nevoie se cunoaște, ex- 
primă mai bine ca orice alte 
interpretări si comentarii 
spiritul vizitelor întreprinse 
pe continentul african de președintele 
României, tovarășul Nicolae Ceaușescu 
și de tovarășa Elena Ceaușescu. 
Africa este astăzi, într-adevăr, aşa cum 
sublinia președintele ţării noastre,la ceasul 
marilor determinări pentru popoarele ei 
care au cunoscut călciiul greu al colo- 
nialismului, care poartă încă sechelele 
politicii imperialiste şi de dominație. Po- 
poarele Africei și cu prisosinfä cele din 
prima linie ale luptei pentru lichidarea 
apartheid-ului și discriminării rasiale, ca 
toate popoarele de pe acest continent de 
altfel, care luptă pentru independenţa lor, 
cunosc acum ore -. Şİ aşa cum a 
tinut sá precizeze tovaröşul Nicolae 
Ceauşescu, intärind parcä in faptä vie si 
concretä continutul zicalei romänesti, vi- 
zita intreprinsä in Africa capätä amploa- 
rea unei manifestäri de solidaritate activä 
cu strädania, lupta si determinarea in 
luptá a acestor incercate popoare de pe 
continentul ce se intinde de la tropice la 
Polul Sud, incins de Ecuator, pe pámintu- 


inema 


rile cáruia popoarele sint unite astäzi 
prin sentimentul comun de demnitate, de 
dorință de a-și făuri propria lor viata si 
soarta, de a-si alege singure calea spre o 
viață mai bună, demnă şi liberă. «Este 
adevărat — spunea tovarășul Nicolae 
Ceaușescu — că în această zonă exis- 
tă actualmente o stare de încordare. 
Desigur, vizita de prietenie este bună 
si cînd este liniște, dar cu atit mai de 
înțeles este ea în situaţii de încordare, 
pentru că aceasta demonstrează do- 
rinta comună de a acționa împreună 
pentru învingerea greutăților». 


Sub semnul acestei adinci înțelegeri și 
dorințe de a înscrie prietenia cu alte 
popoare într-o perspectivă largă, de pro- 
movare a cauzei umanităţii, vizita pe con- 
tinentul african a inaltilor soli ai Romä- 
niei socialiste a fost pretuitá la semnifica- 
tia si valoarea ei inestimabilă de toate 
gazdele africane si este semnificativ 
modul cum președintele Kenneth Kaunda 
al Zambiei spunea,de pildă, «Ar fi fost de 
înțeles ca tovarășul președinte Nicolae 
Ceausescu, tovarășa Elena Ceaușescu, 
avînd în vedere situaţia foarte fierbinte 
din aceste tari să fi aminat vizitele in 
aceste tari. Faptul că nu ati aminat 


aceste vizite dovedește atașamentul 
dumneavoastră față de cauza umani- 
tátii». 

Poporul nostru urmäreste cu nesfirsitä 
mindrie si insufletire contactele, convor- 
birile, schimburile de vederi, intregul pro- 
ces de adincire a relatiilor de prietenie, 
de colaborare, politica economicä si cul- 
turalä cu popoarele de pe continentul 
african, initiate de partidul si guvernul 
Romäniei socialiste, convins, ca de fie- 
care dată, că solia românească constituie 
expresia acelei dorințe mereu afirmate de 
poporul român, de a vedea instaurată în 
lume o nouă ordine economică, o ordine 
care să statornicească relații mai drepte 
și mai echitabile, impreună cu perspective 
mai bune pentru toate popoarele. În spiri- 
tul unei asemenea înțelegeri, poporul, par- 
tidul nostru și secretarul său general 
traduc consecvent în practica relațiilor 
dintre state şi popoare, dorința sa ne- 
strămutată de a pleda și demonstra 
solidaritatea sa activă cu lupta pentru 
independență a celorlalte popoare 

Noi, poporul român, nu dam lectii 
nimanui. Noi dam dovezi de prietenie, 
de spiritul unei colaborări fröteşti si o 
intelegere nouá, omeneascá, a relatiilor 
dintre popoare. Ne dorim nouă înșine, 


Cinematografele, cinecluburile, cercurile de prieteni ai filmului, întregul sistem 
de instituţii și manifestări cinematografice din țara noastră işi inspiră din ce în ce mai 
concludent programul din liniile directoare ale marei mişcări a muncii, creației și 
educaţiei care este Festivalul naţional «Cintarea României». 

Ne bucură în mod deosebit să semnaläm antrenarea tot mai avizată si mai nuanta- 
tă a spectatorilor în exercitarea actului critic, în diferențierea calitativă a producţiilor 
cinematografice, în interpretarea si orientarea preferințelor publicului. Semniticativ 
ni se pare de asemenea faptul că la intilnirile la care participă realizatori si interpreţi, 
producători si critici, devin tot mai frecvente trimiterile la funcția educativă si for- 
mativă a criticii, a presei cinematografice, angajarea stimulatoare a spectatorilor in 


critica criticii. ` 


Prin aceste evoluții ale vieții noastre cinematografice se tinde a se depăşi stadiul 
protocolar al spectacolelor de gală si al intilnirilor convenţionale reduse la compli- 
mentări reciproce. Este implicit prilejul de a remarca numeroasele propuneri prin 
care spectatorii contribuie cu sugestii care se cuvin reţinute și puse în practică la 
definirea planurilor şi formelor de lucru ale caselor de filme, la intensificarea preocu- 
părilor culturale ale organismelor reţelei cinematografice, la un plus de competenţă 
si calificare în exercitarea tuturor profesiunilor noastre. ə 

latä citeva dintre argumentele pentru care, continuind o preocupare de traditie a 
revistei noastre, am organizat pentru numărul de față o cuprindere simultană a 
manifestărilor cinematografice din trei localităţi ale țării, cu ceea ce au ele mai 


propriu și mai semnificativ. 


Documentarul își intilneste eroii 


| In cadrul actualei ediţii a 

Festivalului naţional «Cinta- 

rea României», Intreprinde- 

rea cinematografică judetea- 

| na, împreună cu studioul 

| «Alexandru Sahia» au orga- 

nizat, la lasi, o galá de filme 

documentare, urmată de citeva intilniri ale 
realizatorilor cu spectatorii. 

Sub genericul Imagini iesene, progra- 
mul a cuprins trei scurt metraje semnate de 
regizorul lon Moscu: Scoala de inventa- 
tori, O arcá incärcatä de istorie si O fa- 
milie de agronomi. Numai primul dintre 
aceste filme mai fusese difuzat anterior in 
cinematografele municipiului; celelalte 
două au fost infätisate in premieră pe tara, 
în fata unui public receptiv, în rindurile că- 
ruia se aflau și citiva dintre «protagoniștii» 
peliculelor. 

O asemenea neobișnuită posibilitate de 
autocontrol prin intermediul imaginilor in 
mişcare, de comparare a unei viziuni per- 
sonale despre sine și cei din jur cu cea adop- 
tată de realizatorii documentarelor, a gene- 
rat firesc discuții aprinse la care au partici- 
pat, pe lingă regizorul lon Moscu, principalii 
săi colaboratori, operatorii Otto Urbanschı 
si Valentin Ilie. 
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Spre deosebire de alţii, inginerul agronom 
Gorun Sandu-Ville, reprezentant de vaza 
al celei de a treia generaţii a unei numeroase 
Familii de agronomi, nu se află la prima 
sa apariție cinematografică; el privește 
filmul lucid și destul de mulțumit de modul 
cum au fost redate eforturile viticultorilor 
pe care îi conduce intru-obtinerea vinului 
«fără intervenții din afară», dar totodată nu 
isi poate stăpini necazul — mai cu seamă că 
vina îi aparține în exclusivitate — la surprin- 
derea unui detaliu trecut neobservat în 
ochii majorităţii; sticlele cu imbietoarea li- 
coare au apărut pe peliculă (suprem sacri- 
legiu) îmbuteliate cu dopuri de plastic! 

Monografia in două acte consacrată Tea- 
trului Naţional din laşi — O arcă încărcată 
de istorie — a stirnit un explicabil şi viu 
interes printre actori. Părerile au fost îm- 
pärtite, elogiile alternind cu rezervele, însă 
ideea de act de cultură, de o neindoioasa 
utilitate, a unor astfel de documentare, cu 
corolarul firesc că «și alte teatre, ca de 
pildă cel din Piatra Neamt, ar merita ase- 
menea filme» (Teofil Vilcu) a reiesit cr 
limpezime in aproape toate interventiile 

În cadrul discuțiilor, s-a observat că 
«filmul este destinat in principal maselor 
de spectatori cărora le creează dorința de 


a mefge la teatru» (Petrică Ciubotaru), dar 
si faptul că «au fost prea putin reprezen- 
tati tinerii actori» si că, pe de altă parte, 
«din generaţia virstnică, lipsesc nemotivat 
stele ale scenei ieşene ca Margareta Baciu 
sau Fănică Dănciulescu» (Sergiu Tudose). 
De altfel, problema opțiunii, a dobindirii 
echilibrului necesar intre trecut si prezeni, 
foarte dificil de infäptuit într-un film de 
această factură, între contribuția inestima- 
bilă a vechii generaţii, căreia i-au aparținut 
glorii ale teatrului românesc din toate tim- 
purile, ca Aristizza Romanescu și Grigore 
Manolescu și «noul val», în continuă deve- 
nire artistică, a constituit — după cum ne 
mărturisea regizorul lon Moscu — una din 
preocupările sale permanente, atestată ca 
atare de cele numai douăzeci de minute de 
proiectie 
Publicul solicită filmele documentare 
si «tot mai numeroase sint scrisorile pri- 
mite, din care rezultă că scurt-metrajele, 
indeosebi cele turistice si de invätämint, au 
devenit o necesitate», ne-a spus directorul 
Oficiului interjudețean lași de difuzare a 
filmelor, Lery Lesner. Opiniile exprimate in 
intilnirea cineastilor cu studenţii Politeh- 
nicii ieșene și cu dascălii lor au confirmat 
observaţiile distribuitorilor. - 

Ocazia de a vedea, alături de Şcoala de 
inventatori si filmul de ştiinţă popularizată 
Mase plastice armate, turnat de Sebas 
tian Antonescu (realizatorul a fost, dease 
menea, de fata la toate manifestatiile iesere) 


O monografie cinematogra- 
ficä a törii ar putea surprinde, 
nu numai spre uzul miilor de 
muncitori, specialisti şi acti- 
vişti ai retelei, dar şi in intim- 
pinarea unui interes mult mai 
larg, personalitatea fiecärui 
centru cinefil şi a fiecärui judet, sub rapor- 
tul receptivitätü şi spiritului de initiativä in 
promovarea culturii cinematografice. 

İn aceastä monografie ipoteticä, un oras 
ca Miercurea Ciuc şi un judet ca acela a 
cärui capitalä este — Harghita, ar ocupa un 
loc sensibil mai reliefat decit altele la care 
se poate ajunge mult mai lesne. Un detaliu 
care — de ce am ascunde? — ne-a facut 
mare pläcere: revista «Cinema» era arbo 
ratä, ca semn de recunoastere, pe peron, 
şı citată insistent in timpul mesei rotunde, 


cu dirzenie, cu patimă, o viaţă mai bună, 
așa cum o dorim și celorlalţi, considerind 
toate popoarele egale în drepturi. Sintem 
dornici de a forja omenirii un destin mai 
bun, mai echitabil şi în acest spirit ne 
manifestam dorința de a ne aduce con- 
tributia la aceastá strádanie. Este spiritul 
pe care nici o altă mărturisire nu-l carac- 
terizeazá mai bine decit modul insufletit, 
dăruit, eficient pe care-l dovedesc toți 
oamenii muncii în emulatia angajată in 
întimpinarea lui 1 Mai, sărbătoarea tuturor 
celor ce muncesc. Cineastii sint o parte 
a acestei lumi animată de asemenea 
idealuri înalte, făuritoare de valori spiri- 
tuale si materiale. Ca martori ai inaltei pre- 
zente românești în forul internaţional, ca 
si la trepidantele prefaceri dinlăuntrul 
țării noastre, cineastii n-au altă dorință 
mai sacră decit aceea de a face din exem- 
plul muncii poporului român și al dăruirii 
cu care partidul nostru și secretarul său 
general insufletesc relaţiile cu alte po- 


poare ale lumii, tot atitea surse de 
inspirație pentru creații culturale pe 
măsura vremii noastre. 

«CINEMA» 


a impulsionat schimbul de păreri, a inlesnit 
comparatiile si a dat friu liber exprimării 
doleantelor cinefile, participantii cerind 
creatorilor mai multe «filme documentare 
despre viata savantilor» (Mihai Rosmarin) 
si «despre performantele tehnice romä- 
nesti care sä fie redate pe ecran cu claritate 
si limpezime didacticä (conf. univ. Gh. 
Boghian). 

Prezenti in numär mare, studenti Facul- 
tätii de mecanicä, «eroii» Scolii de inven- 
tatori, au susținut cele exprimate, atit in 
film cit si in cadrul dezbaterilor, de cätre 
prof. univ. Vitali Belousov, privitor la «impor- 
tanta asaltului ideilor in ingineria modernä, 
de neconceput astäzi in afara creativitatii si 
a inventivitatii». În focul discuţiilor au apă- 
rut, desigur, observaţiile critice: «nu se 
respectá logica cursului operatiilor si ar 
fi fost nevoie de un plus de explicatii» 
(lulian Romanescu), sugestiile pentru o 
posibilá viitoare colaborare: «si atelierul de 
productie ar fi meritat o consemnare» 
(conf. univ. Nicolae Bojenitchi), ba chiar si 
márturisirea timidá a unui trac inerent ori- 
cárui debut: «am fost foarte emotionatá» 
(Viorica Irimie, «interpreta» unei freze în- 
cäpätinate ce nu functioneazä decit in con- 
ditiile unor solutii tehnice optime). Dar, mai 
cu seamá, luárile de cuvint au relevat, in 
ansamblul lor, valentele educative ale fil- 
mului documentar, rolul sáu deloc neglija 
bil, ca factor de instruire a tineretului uni- 


ae: Olteea VASILESCU 


La Miercurea Ciuc 


„Odă ţării în primăvară“ 


ca unul dintre instrumentele de lucru ale 
celor care asigură drumul filmului către 
public. 

În profilul «cinematografistilor» din Mier- 
curea Ciuc — pentru că ar trebui acceptat 
acest substantiv comun, ca linie de unire 
între cineasti și cinefili — intră drept prime 
elemente tinerețea și pasiunea. Ele sint 
întrunite și exprimate astfel de loszef Hajdu, 
seful biroului rețelei din cadrul Intreprin- 
derii cinematografice județene: «Noi nu 
sintem critici de film, noi sintem distribui- 
tori de filme și tratăm orice film românesc 
ca pe un nou născut, care trebuie crescul sí 
cunoscut». 

Luind cuvintul la masa rotundă cu tema 
«Filmul în viata spirituală a orașului», orga- 
nizată în timpul zilelor culturale denumite 
«Odă tării în primăvară», din cadrul Festi- 


Dezbateri despre filmul românesc sub sen 


valului national «Cintarea Romäniei», Mag 
dalena Moldovan, responsabila celor douä 
cinematografe din localitatea de resedintä, 
vorbește mai intii in cifre: «Numărul 
spectatorilor la filmele românești a cres- 
cut spectaculos la noi în oras si con- 
tinuä să crească. Am ajuns ca intrările la 
filmele noastre să reprezinte 28% din total, 
ceea ce pe ansamblul țării a fost remarcat 
drept pozitiv, cinematogratul «Transilva- 
nia» din Miercurea Ciuc obtinind de altfel 
incă din 1977 o menţiune din partea Cen- 
tralei «Româniafilm» pentru difuzarea pro- 
ductiei nationale. Din 1977 pină în 1978, 
numárul filmelor de lung metraj in premierá, 
din productia nationalä, difuzate in orasul 
nostru, a crescut si el de la 14 la 21». Apoi 
vorbitoarea päräseste limbajul cifrelor, de- 
monstrind cå unii distribuitori sint si buni 
critici, apti sá citeze filmele riguros, dupa 
criterii calitative, fárá a amesteca in aceeasi 
listá, cum se intimplä adesea, filme de pe 
alte scári valorice: «Acest spor de interes 
— declarä responsabila cinematografului 
«Transilvania» — se datoreste unor filme 
de calitate, cum au fost Cursa, Septem- 
brie, Mere rosii, Filip cel bun si altele 
Filip cel bun a fost cerut de spectatori 
spre a fi prezentat din nou, dupá ce rulase 
de douá ori, pe rind, la ambele cinemato 
grate pe care le avem in oras. L-am progra 
mat a treia oará, cu un aparat pe 16 mm 
mobil, pentru unul din cercurile noastre de 
prieteni pasionati ai filmului de calitate» 

Responsabilá a unui astfel de cerc de 
prieteni pasionati ai filmului de calitate 
este Florica Tätar, muncitoare la Filatura de 
linä pieptänatä, secretara comitetului U.T.C. 
Ea e de pärere cä «filmul romänesc trebuie 
sä facä el insusi mai mult ca sä cistige 
spectatorii. Nu putem însă spune că n-au 
fost si filme românești bune, filme pe car: 
le simţim apropiate de viata noastră». Citind 
in context titlul unei producții realizate pe 


meleagurile transilvane, De bună voie si 
nesilit de nimeni, ea adaugă: «Am mai dori 
astfel de filme, in care viata noastră actuală, 
in special a tinerilor, inclusiv convietuirea 
românilor şi maghiarilor, într-un oras ca al 
nostru si in familiile unora dintre noi, să 
lie privită în toate laturile ei semnificative» 
Și exemplare, am adăuga noi, impresionati 
de desfășurarea acestei mese rotunde. 

«Mă numesc Santha Imre, ceramist la 
Cooperativa «Arta Harghitei» și vă rog 
să-mi permiteti ca, în continuare, să vor- 
besc în limba pe care o cunosc mai bine, 
limba maghiară (traducerea celor ce ur- 
mează aparține lui loszef Balogh — «Elöre») 
Ne-am adunat să examinăm aici rolul fil- 
mului în viata spirituală a orașului. Eu am o 
oarecare experiență de spectator și, lu- 
crind într-un colectiv cu sute de oameni, 
cunosc și părerile lor. Pot să spun că, în 
viața unui oraș cum e al nostru, cinemato- 
graful este un factor cultural de seamă, iar 
întreprinderea noastră judeţeană şi condu- 
cerea cinematografului «Transilvania» îşi 
indeplinesc bine acest rol. Graţie profesiunii 
mele, am avut ocazia să văd filme prin 
aproape toată Europa, și apreciez că, in 
oraşul Miercurea Ciuc, avem de-a face cu 
o tratare civilizată a publicului, cu programe 
destul de variate de filme care ne suscită 
interesul. Apreciez faptul că filmele romå- 
nesti si filmele străine prezentate pe ecra- 
nele din tara noastră sint realizate și alese 
după criterii culturale si educative». 

Nu mai puţin revelatoare sint opțiunile și 
opiniile lui Santha Imre despre diferite ge- 
nuri şi categorii de filme din producţia na- 
tionalå «Aș dori să formulez părerea mea 
despre filmele istorice românești. Cum pri- 
vesc eu filmele istorice și din ce punct de 
vedere le analizez? Pentru mine sînt impor- 


Valerian SAVA 
(Continuare în pag. 15) 


La Pitești 


Prietenii filmului. 
Sinceri, deci exigenti 


N ..€Azi am alergat cu o ma- 
sina de la tara, eram pe teren 
în judeţ, am bagajul jos, in 
holul Palatului culturii, sint 
| _ J deja așteptat la un ansamblu 
coral, dar am venit aici pentru că iubesc 


filmul şi sint membru al unuia din cele mai 
active cercuri cinefile din tara. Mă numesc 
Constantin Berca, profesor...» 

Pitești. Cercul «Prietenii filmului». Nu e 
casă de filme care să nu fi trecut pe aici cel 
putin de cîteva ori, la dezbateri sau gale ale 
filmului românesc (peste 20 de intilniri 


numai în cursul anului trecut; totalul partici- 
pantilor — 100 000!). 

«intre spectacolele de galá de luni seará 
si discuţiile pe care le organizám joia sau 
vinerea, deci după ce filmul a rulat şi a fost 
văzut, e o mare deosebire, spune tovaräsul 
lon Petrescu, responsabilul acestui cerc 
de iubitori ai filmului. Premiera are un aer 
festiv, dar cu adevărat eficientă rămine 
discuția pe marginea filmului văzut». Dia- 
loguri în întreprinderi, în instituţii, în licee si 
şcoli. De o parte realizatorii — regizori, 
actori, producători — «de ce nu vin și scena- 
riştii? Ar avea ce auzil» sugerează Petre 
Bădescu, unul dintre membrii cei mai activi 
ai cercului. lar de cealaltă parte,spectatorii, 
beneficiarii sau,mai frumos spus, prietenii 
filmului. 

De data aceasta ne aflăm toți în jurul 
unei mese (deloc rotunde, dar nu forma 
contează!) fără realizatori de față (deci fără 
sfieli şi inhibitii dinspre această parte) și nu 
ne propusesem discutarea unui film anu- 
me, ci a filmelor româneşti din ultima vreme. 
Cit mai multe filme, ct mai multe păreri si o 
cit mai ascuţită critică (se ştie că aceasta 
nu înseamnă obligatoriu o negatie sau 
căutarea defectelor cu tot dinadinsul, ci 
privire atentă, aplicată, analitică.) Prieten 
(al filmului) nu înseamnă admiraţie necon- 
ditionatä, fără rezerve. 

De la «ne-a plăcut filmul» la «am vrea să 
vedem și filme despre...» trecerea se face 
rapid şi dezinvolt. Şi iată o primă consta- 
tare: există virste ignorate, există o timidi 
tate a cineastilor în abordarea subiectelor 
din viața celor mai tineri spectatori. 

«Filmul românesc la ora actuală satisface 
în general cerințele adulților. Dar pentru 
preșcolari, pentru «șoimii» noştri nu s-a 
mai făcut de mult un film. Doar desene 
animate. Amintiri din copilărie sau Vero- 
nica, iată filme pe care le-am dori reprogra- 
mate în așteptarea unora noi, pe măsura 
acestora» (Ghindescu Maria, educatoare). 

«Am văzut în ultima vreme filme despre 
absolvenții de facultăți, Toamna boboci- 
tor, larna bobocilor, Din nou impreună... 
dar n-am văzut un film care să ofere posibili- 
tatea elevilor să mediteze asupra drumului 
pe care trebuie să şi-l aleagă în viata. 
Astăzi, trebuie să deschizi ochii în alegerea 
meseriei încă din şcoala generală, cel mai 
tirziu în prima treaptă de liceu». (Biancu 
lleana, elevă la Liceul de matematică si 
fizică nr. 1). 

«Nu toti tinerii sint absolventi ai unor 
tacultati. Pentru cei care am intrat direct din 
liceu In productie si care ne-am izbit de 
dificultatea integrării într-un colectiv de 
muncă, un film ca Mere roșii sau ca llustra- 
te cu flori de cimp ne sint de un real folos 
(Iordache Georgeta, tehniciană). xi 

Exact cind se părea că lucrurile s-au 
limpezit si nu conteneam în a nota sugestii 


şi dorinti ale fiecărei categorii de spectatori, 
grupate metodic pe virste și profesii, accen- 
tul discuţiei s-a mutat dintr-o dată introdu- 
cind un binevenit criteriu unificator: cali- 
tatea! 

«Nu există filme speciale pentru copii, 
pentru săteni... Sigur, fiecare cu ce-l doare. 
Dar filmul trebuie mai intli privit ca artă. 
Chiar un film pentru copii poate fi excelent, 
dacă regizorul are ceva de spus». (Virgil 
Diaconu, tehnician la Comb. de petrochi- 
mie). 

Odată instaurat criteriul calităţii ca reper 
principal, discuţia devine aprinsă si pasio- 
nantă, exemplele se diversifică... și se inde- 
părtează In timp. 

«As vrea să mai văd un film ca Pădurea 
spinzuratilor» (Dobrescu Mircea, elev, Li- 
ceul de chimie); «Duhul aurului mi-a 
plăcut mai mult decit Nunta de piatră. 
Apoi insă, cei doi regizori, Mircea Veroiu 
si Dan Pita m-au dezamăgit. M-aşteptam 
de la fiecare în parte la ceva mai mult. 
Poate că au si realizat in imagine, dar nu în 
mesaj» (Opriș Adina, tehniciană la Combi- 
natul de articole tehnice din cauciuc). 

Odată cu discuţia în jurul «frumuseții 
imaginii», se fac referiri la un film recent, 
Între ogtinzi paratete. 

Se discutä despre imagine, despre sce- 
narii, despre aga-zise probleme «de specia- 
litate». Firesc apar si alte intrebári: A merge 
sau nu la un film e o alegere influentata si 
de critică? Se citesc cronicile de speciali- 
tate? Cind? Înainte sau după vizionarea 
filmului? 

«Pentru a rámine în conştiinţa spectatoru- 
lui, un film nu trebuie neapărat să fie reco- 
mandat de critică sau de publicitatea care 
se face înaintea premierei». (Traian Ciocu- 
lescu). «Am citit o cronică la Nea Mărin... 
și m-a derutat. Filmul acesta a avut un 
succes de casă nemaiintiinit, cred că pe 
bună dreptate și acolo i se făceau reprosuri, 
unele poate întemeiate, dar multe neinte- 
meiate.» (Col. 1. Matei, Casa Armatei). 
«De multe ori mesajul ajunge cu greu la 
spectatori. Ori e sofisticat si deci nu e per- 
ceput, orle facil, simplist, dă rețete in loc 
să pună probleme. Apoi oricit de bine reali- 
zat ar fi un film, dacă nu emotioneazä nu-și 
atinge nici scopul educativ, îl uiţi, nu-ți 
rămine în suflet. Un film bun, dorești să-l 
revezi: Doctorul Poenaru, llustrate cu 
fiori de cimp, Septembrie, Ediţie spe- 
cială...» (Luca Anatol — medic). 

Era tirziu, ne despärteam cu promisiunea 
unei viitoare întiiniri. Inginerul Victor Sta- 
nescu (de la Centrul de cercetare științifică 
al Uzinei de autoturisme) ne întrerupe 
contrariat: «Cum să terminăm discuţia, 
fără să fi amintit măcar Atunci i-am con- 
damnat pe toți la mo: Cursa sau 
Tănase Scatiu?», lordache Georgeta (teh- 
niciană) adaugă: «Putem, vorbind despre 
filmele cele mai bune, să nu amintim de 
Actorul și sălbaticii sau de Puterea și 
Adevărul?» Nu, sigur că nu. Discutia 
abia poate să înceapă... Într-adevăr, între 
cineasti si cinefili există si trebuie să existe 
un dialog deschis, continuu. Şi o trăsătură 
de unire: pasiunea pentru film. 


Roxana PANĂ 
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— De unde så incepem, 
Mircea Muresan? E bine 
de la debutul dvs. ca sce- 
narist? 

— Nu, nu e bine! Pe la înce- 
put am scris niste scenarii 
de film documentar, pentru 
cå läcusem şi ceva gazetärie, dar a fost o 
indeletnicire mai mult întimplătoare, ne- 
semnificativă pentru mine si nu prea înțeleg 
de ce a fost consemnatä ca debut. Am fi 
putut Incepe cu amintiri despre un film la 
care tin, uitat de toatä lumea, Partea ta de 
vină (oare de ce nu-l programeazä, o data 
măcar, televiziunea?) sau chiar cu stagiul 
de asistenţă la Moara cu noroc, film la care 
am redactat o parte din decupaj si Victor 
Hiu mi-a încredințat filmarea secventei «pro- 
cesul lui Lică Sămădău». 

— Acum, pentru că tot am început 
cu scenariul, acordati-mi șansa de a vă 
afla părerea în legătură cu debutul în 
scenaristică. Este, nu este o protesie? 
Dacă este, nu e necesară o pregătire 
tehnică, așa-zis, de specialitate? 

— Este sigur o profesie! (Părerea mea') 
Este necesară o pregătire nu «asa-zis!», ci 
de specialitate. Aceasta insemnind nu 
ı tehnicä Hurá cinematogratica 
(cit mai) exhaustivä, culturä in general, plus 
talent. Scenariul de film-adevärat este genul 
proxim al prozei, dar cu o diferentä specifica 
astfel nu orice prozator este capabil, nea- 
pärat, så scrie cinematografie. Pentru a 
nu ne trezi din cind In cind extaziati In fata 
vreunei «originalitäti» practicate cu 50 de 
ani în urmă, cum ni s-a întimplat în citeva 
cazuri de regie. Vreau să exprim şi cu acest 
prilej convingerea că toate profesiile din 
cinematogratie trebuie să fie protesii; pro- 
ducător, regizor, toate celelalte, pinä la 
recuziter si travlingist. Nu improvizații de 
producător, regizor, toate celelalte... Dacă 
nu se va înțelege acest lucru, nu vom depăși 
stadiul în care ne găsim: artizanat în curs de 
proliferare spontanee. 

— Sinteti un om de cincizeci de ani. 
N-as fi crezut, dar dicționarele nu mint... 
N-aș vrea să întreb dacă vă consi- 
derati al unei generații anume de 
creatori (de pildă, debutind în 1960, 
cu generația poeților de atunci), ci dacă 
între intrarea dvs. în cinematogratie și 
intrarea ultimilor veniți există puncte 
comune. Sincer vorbind, mai mult de- 
cit asemănările, mă interesează, ca și pe 
dvs, sper, diferentele. İn ce constau 
ele? 

— Dictionarele mint destul de mult. Dar 
nu în acest detaliu. Credeti-mä, nu am sim- 
tit nevoia să fiu «comemorat». Şi cinemato- 
grafia românească socialistă a împlinit 30 
de ani și n-a sărbătorit-o nimeni. Dacă nu vă 
interesează cărei generaţii consider că apar- 
tin, nu vă spun. Dacă nu vă interesează nici 
punctele comune cu noii veniţi în cinema- 
tografie, nu vi le spun nici pe acestea. lată, 
în schimb, diferenţele. (Citeva din ele). Noi, 
cei din generaţia mea, ne-am format, mai 
exact, ne-am făcut studiile de specialitate, 
în primii ani după 1950. Pe vremea aceea se 
cunoștea un singur punct cardinal în geo- 
gratia culturii, nu aveam cărţi, nu citeam 
reviste străine («Les Lettres Frangaises» 
erau o aspirație maximă), nu vedeam filme.. 
Ni se preda o estetică despre care cei de 
azi nu mai aud nici la istorie... Cu toate 
acestea, n-am păşit în tinära cinematografie 
românească cu o gindire prea rău difor- 
mata, şi prin anii '60, cred eu, am reușit chiar 
să ne reechilibrăm spiritele, să ne reconsi- 
derăm (partial) viziunea despre lume si 
cinematografie. Rezultatele n-au fost, poa- 
te, prea spectaculoase — nici nu prea aveau 
cum să fie — (ex nihilo...), totuși din acei 
ani de începuturi ale generației mele vor 
rămîne cîteva realizări în memoria Arhivei 
naționale de filme. Aceasta a fost momentul 
participării noastre la revoluție. Sint astăzi 
alte posibilități? Sigur. Cel putin prin com- 
paratie cu cele Insirate mai sus. Cel tineri 
ar putea spune că, dacă există, posibilitá- 
tile sint egale pentru toate virstele. Ade- 
värat, dar anii de formatie se compensează 
greu. Este o observaţie din înţelegerea si 
decantarea experienței proprii. Nu demons- 
trez că tinerii realizatori din cinematografie 
ar avea alte sarcini și alte obligaţii morale 
decit noi. Dar intuiesc că ei ar putea vedea 
realitatea cu o ascutime mai mare, tocmai 
prin prisma intransigentei revoluționare 
care le este proprie prin educaţie. În ceea 
ce ne privește, dacă nu oboseala, este 
posibil ca eroziunea să-și arate netezimile. 
Si fără tăișuri nu se face revoluție. 

— Impotriva «netezimilor», cum ati 
spus, să căutăm un «moment de virt»... 
Mircea Mureșan, «Opera prima», la Can- 
nes (1966), aduce în orgoliul firesc al 
unui creator o indreptätitä voință de 
mai bine. Așa au stat lucrurile și la dvs., 
de atunci, de la «Răscoala»? (aș dori să 
primesc asigurarea că nu mă veți acuza 
că înțeleg creaţia unui cineast, ca o 
cursă de fond, ori ca o progresie abso- 
lută. Vă mulțumesc.) 

— Cind am plecat la Cannes cu Räs- 
coala, consideram preselecția o victorie 
ca la Olimpiadă, participarea. În tard, critica, 
cu unele excepții fusese destul de rezer- 
vată şi mi-am zis, ca o primă călătorie în 
occident, festivalul este o recompensă con- 


Nema 


regizorii 


nostri 


„Impotriva iluziilor, cu speranţă 


în viitorul 
cinematografiei românești“ 


tra injustitiilor. Acolo, filmul prezentat a 
treia zi, cînd exigenţele erau la început, a 


stirnit un ecou favorabil neaşteptat pentru 
mine. Ce a urmat a fost o dulce beţie, iar 
către sfirşitul celor trei săptămîni de com- 
petiție, cind presa făcea pronosticuri, cînd 
din camera juriului răzbăteau indiscretii si 
despre film se zicea că va lua «marele pre- 
miu», sigur «premiul juriului», beţia luase 
proporții, mă consideram persoană impor- 
tantă şi nu m-am trezit decit acasă, cînd 
bietul premiu «la Premiere oeuvre» era deja 
denigrat in subsolurile gazetelor. (De 
atunci, de 12 ani, Románia n-a mai 
intrat la Cannes, la marea competitie.) Má 
simteam ca un soldat intors glorios din 
rázboi, uitat cu ranita si cu gamela goalá 
afarä din paradä. Orgoliul «firesc» a func- 
tionat secret, si tot secret Imi promisesem 
ca in anul urmátor sá fiu din nou prezent 
la Cannes. Aveam senzatia cá Intelesesem 
ceva la festival, In: confruntarea cu elita 
cinematografiei mondiale, ceva extrem de 
pretios pe care fl puteam transmite imediat 
in filmul urmätor. Citeva proiecte mi-au 
fost respinse consecutiv. Unul, «Cancerul», 
propunea un film politic, îl regret si azi. Un 
altul, era «lon». De ce s-o fi respins atunci 
«lon»? Pe urmä n-am fäcut filme pe dimen- 
siunile Cannes-ului. Poate Bariera, dar 
nimeni nu s-a gindit să-l propună la pre- 
selecţie. Bariera este un film frumos. 

— Si totuși, de ce «Knock-out»? Si, 
chiar, de ce «Baltagul»? 

La intervale mai mult sau mai putin 
regulate, «Cinema» pune Intrebarea asta 
plicticoasä: «De ce Knock-out?» De data 
asta se aláturá Baltagul. Mi se pare pro- 
vocator si n-ar trebui sä räspund. Dar 
pentru cä dupä zece ani se prescriu si 
unele crime, iată citeva explicaţii inedite. 
După Răscoala, proiecte nerealizabile, n-a- 
veam de lucru, K.O. mi se părea o comedie- 
farsă, fără «probleme». Eroare. Filmul a 
fost amputat penibil și absurd, pe ici, pe 
colo, de nu s-a mai înțeles nimic si tot noi 
ne miram cum de nu mai are haz. De altfel, 
a fost difuzat extrem de puţin. Mă întreb 
dacă dumneata l-ai văzut sau ai citit prin 
dicţionare despre filmul ăsta. Ca şi despre 
Baltagul. Acesta din urmă a fost difuzat 
normal, are vreo patru milioane spectatori. 
' Numai la televiziune a fost transmis cu o 
secvenţă de zece minute lipsă, Inmormin- 
tarea crestin-päginä, după datinile locului, 
a lui Nechifor Lipan. Oare de ce? Si 
cine decide ce să se taie? În privința 
criticilor, resping argumentele pe criterii 
mic-intelectualiste, şi pe cele xenofobe, 
azi ca şi atunci. Critica din străinătate 
la Baltagul, cea care mi-a parvenit, a fost 
elogioasă. Dar știu că aceasta nu intere- 
sează pe cronicarii autohtoni. Nici pe mine. 
Baltagul este un film cald si emotionant, 
de un realism cînd straniu, cînd poetic, 
un film care va putea fi văzut sí peste foarte 
multi ani. Ca si Răscoala. reluat fără noroc 
trei zile înainte de cutremur, și iar pierdut. 
Dar nu spun: păcat! Filmele continuă să 
existe. 

— Si, tapt semnalat, şi întrebările la 
filme! «Provocarea» a salvat, pare-se, 
nedumerirea plicticoasă a semnului de 
întrebare. Eroare, însă, Mircea Mure- 
san, nu revista «Cinema», ci loan Lazăr 
a întocmit chestionarul. (Mai tirziu vă 
voi spune că am și văzut niște filme 
de-ale dvs.) Nu încape îndoială că «til- 
mele continuă să existe», ca și.. Dar 
nu, nu voi... întreba de ce «lon»? Cum 
să întreb totuși, aducind vorba din nou 
despre Rebreanu? Să cer o mărturisire 
în legătură cu obsesiile stabile (pleo- 
nasm de iertat!) ale unui creator de film 
sau ce să cer? Vă las pe dvs., poate cå e 
mai bine... Comunicati-mi, deci, ultimul 
gind, cald încă, de după încheierea til- 
mărilor la cele două serii ale ecranizării 
după Rebreanu. 


— Altă întrebare obsesivă: «Obsesiile...» 
unui creator. Într-o cinematografie în curs 
de dezvoltare, un creator nu poate avea 
decit obsesii... instabile. Mai exact, incon- 
secvente. Adică nu ai numai ce iubești, ci 
şi ce-ţi este dat. Din fericire, cu un film nu 
te cäsätoresti papistäseste, pe toată viata, 
şi continui să speri în iubirea cea mare ce 
va să vină. Eu sint norocos, n-am sperat 
chiar degeaba. «lon» a fost una din dra- 
gostele mele dintii, chiar mai dinainte de 
Răscoala. Cincisprezece ani am așteptat 
Asta e gindul cel mai cald: am reușit să 
termin filmările la lon. 

— Ce tel de om sinteti dvs., Mircea 
Muresan? 

— Consecvent «nu sint ce par a fi». 
Mai incolo ceva, înainte de încheierea soco- 
telilor, dacă cineva tsi va mai aminti sá 
citească vreun dicționar si mă va întreba 
același lucru, poate aș răspunde ce fel de 
om am fost. 

— indicaţi, vă rog, trei secvențe (trei!) 
— din filmele dv. — pe care să le numim, 
antologice. 

— 1) Hora, din Răscoala. Intregitä cu 
hora lentă a pöminturilor descrise de Gri- 
gore luga, hora incendiilor, hora masacru- 
Tul..., 2) Cina după inmormintare (po- 
mana) din Baltagul; 3) Secvența premer- 
gătoare arestării lui Nea Vitu, din Bariera. 
(Octavian Cotescu, Toma Caragiu, lon 
Besoiu) — supliment: un personaj antolo- 
gic, Mihai Brad din Partea ta de vină 
(debutul lui Sebastian Papaiani). 

— Mulţumesc, Mircea Mureșan. Mi-ati 
tăcut o bucurie. Deși a tost indicată de 
bună parte a criticii noastre, «Hora» 
tigurează ca secvență de «antologie» 
intr-o carte pe care subsemnatul a «de- 
pus-o» de mai bine de un an la Editura 
Meridiane. Fac mărturisirea spre a mă 
apăra de o acuzație gravă a dv., ca să 
arăt (deși n-ar fi numaidecit necesar) 
că, tînăr tiind, mai văd și tilme, și chiar 
filme de Mircea Mureșan. Nu am însă 
motive să cred că am de așteptat 15 ani, 
ca dv., pînă ce să vă pot oferi antologia 
cu... «Hora». (Între altele, pentru că lu- 
crarea există, a fost scrisă adică, și era 


«Gindul meu cel mai cald? Acela 
de a fi reușit să termin filmările la 
Ion» (Tamara Buciuceanu si Oc- 


gindită să apară spre a marca împlinirea 
a trei decenii de cinematogratie socia- 
listă...) Să pun însă o nouă întrebare. 
Intre conștiința teoretică a unui regizor 
şi concretizarea ei în operă, ce anume 
se interpune cel mai adesea, și care e, 
totuși, partea de vină a autorului til- 
mului (s-a înțeles, atunci cind una a 
vrut si alta a ieșit)? 

— Ce se interpune? Birocratia din siste- 
mul de elaborare — aprobare a scenariilor, 
vreau sä includ si birocratia din gindirea 
unor producätori in aceastä fazä esen- 
tialå de creaţie a filmului, şi consecin- 
tele respective. care odatä acceptate 
de ,egizor, devin partea lui de vină, va-sá- 
zică şi le-a însușit. Pe urmă birocraţia din 
sistemul de producție, cu tot cortegiul de 
dispoziţii interpretate ca legale, buturugi 
mici de care te Impiedici la tot pasul. Oame- 
nit necalificaţi din echipele de filmare, ne- 
glijentele, lipsurile (nu s-a adus la filmare 
calul, ceasul, acul de cusut... etc., la infinit), 
ceea ce obligă pe creator să-și modifice 
concepția inițială, să improvizeze ceva cu 
ce i se pune la îndemină, ca să nu piardă 
ziua de filmare, în virful muntelui. Se inter- 
pun actorii, distribuiţi în film, dar disponi- 
bili de la teatre... lunea. Astfel un personaj 
își rostește întrebarea fundamentală a exis- 
tentei lui, luni, 1 aprilie, și primeşte replica, 
luni, 15 mai... Ni.se promit de ani măsuri, 
dar nu s-a făcut nimic. Nu este vorba de 
priorităţi, ci de o împărțire echitabilă a acto- 
rilor între teatru si film, de exemplu cite 
trei zile fiecare. Ne apropiem de culminatia 
acestei crize. Teatrul este un lux al culturii? 
Nu este necesar si filmul? Sau dacă nu 
este, s-o știm si noi. Fără actori nu se 
pot face filme. Se mai interpun și altele, 
dar să le sărim. 

— Care este apa cáldutá a cinemato- 
gratiei noastre in momentul actual si 
care $uvoiul rece, dupá care ar ti de 
dorit sá ne orientám? 

— Apa cáldutá a iluziilor. A iluziei ca 
facem filme de actualitate si, cu rare excep- 
ti, nu este adevărat. Punem o premizá 
conventionalä si ne lásám purtati de jocul 
conventiilor piná la capát. Prea putin ade- 
vår. Prea multá «fericire» pe cap de cineast. 
O «fericire» aproape, alta cu gust si culoare. 
si asa mai departe. A iluziei că facem filme 
mari pe teme istorice, cind de fapt 
(cu cite excepţii?) ratăm ilustre perso- 
naje, unul după altul. A iluziei că sin- 
tem bine dotați tehnic şi nu sintem, 
că laboratorul merită felicitări, la adunarea 
oamenilor muncii, cind de fapt a rebutat 
30 zile de filmare. A iluziei că vom putea 
dubla producția de filme fără să examinăm 
realitatea cu luciditate, cu asprime, fără 
să ne examinăm constiintele și fără să 
privim aventura noastră cinematograficä 
prin prizma unei noi calități. 

Suvoiul pe care îl numiţi rece, poate fi si 
fierbinte, este lesne de descoperit. Mai 
greu va fi să-l punem în stare de functio- 
nare. 

— Ce tilme românești considerați că 
au tratat cel mai potrivit, vreau să spun 
cel mai convingător, diverse aspecte 
ale mitologiei noastre? 

— Nu m-aș aventura într-un labirint ca 
cel al mitologiei. 

— Voi continua totuși cu referirile 
ta mitologie. Filmul dvs., după romanul! 
«lon», intenționează compunerea unui 
scenariu mitic? Care va fi rezonanța 
în actualitate a ecranizării încă în lucru? 

— Nu prea înțeleg cum un film intentio- 
nează un scenariu mitic... Rezonanta in 
actualitate a ecranizării «lon» mi-e mai clară. 
Ideea de cäpätli este că nimeni nu are drep- 
tul să-și trădeze iubirea pentru bani sau 
pentru linte. Cine o face, îmbracă cămașa 
morții penibile. 

— Ce anume conteră sti! unui film? 

— Corespondenta ideală dintre conti- 
nutul de idei, dramaturgie si expresia 
filmicä. 

— Explicati-vá preterinta pentru o mis - 
care anume de aparat ori pentru un 
unghi anumit? «Ciuleandra», din Räs- 
coala, se putea, de pildă, filma altfel 
decit printr-un plonjeu? 

— Nu am astfel de preferinte. Nu sint 


un caligraf, sau un calofil, adicä nu folosesc 
aceeași trăsătură de penel în toate împreju- 
rările. Dimpotrivă! «Ciuleandra» n-a fost 
filmată printr-un plonjeu, ci din numeroase 
unghiuri şi compusă laborios prin montaj 

— Plonjeu ca «tapt filmic»... dar, dacă 
doriti, fie si «numeroase unghiuri»... 
Stilul unui regizor poate impune stilul 
unei cinematogratii? 

— Nu, si nici nu cred c& e posibil sau 
necesar. O cinematografie se compune 
din stiluri diverse. 

— Unde situati, in spectrul cinemato- 
gratiei romänesti, stilul dvs.? 

— Acolo unde găsiţi un realism aspru, 
grav, cu tăceri adinci, cu logică uneori fermă 
alteori magică, misterioasă, cu expresii 
fruste, dar cu posibilă poezie și umor. 
Acolo unde nu găsiţi artificii. 

— Cum să încheiem, Mircea Mure- 
san? 

— Cu mare credintá, cu speranta in vii- 
torul cinematografiei románesti. 


loan LAZÁR 


ambitia 


Cinematograful, 


documentarului artä 
z a speranței, 
Emulatie emanciparii 


nivelare ? si 
libertátii 


Trudnic gi pasionat, sobru si 

eficace, filmul stiintific și-a 

devansat cu strălucită mo- 

destie etapele firești de evo- 

lutie; caz unic In istoria cine- 

matografului românesc de 

nonfictiune (si nu numai), el 

oferit chiar de la debut citeva scurt me- 

raje antologice, cu valoare de referintä 
bentru întreaga dezvoltare ulterioară a ge- 
ului. Inregistrind cu migalä pe peliculä 
dereglárile motorii survenite In maladiile 
ervoase, profesorul doctor Gheorghe Ma- 


Film de fictiune, 
dar si document 

al istoriei: 
(Cronica anilor 


inescu folosea la sfirşitul secolului trecut, de iar 

yantru întlia oară în lume, aparatul de filmat x e Ja 2 

a «instrument al unel nol metode de cer- al algerianului 
etare», descoperind astfel cu uimire ca 142. 

ph Pare ne permite nu numai să Lakdar Hamina că 
urprindem fenomene care ar fi scăpat premiul cel mare ` X 
yentru totdeauna ochiului nostru, dar, mai la Cannes 1975) Å 


ult, ne dá posibilitatea sá le evocäm cu 
surintä dupä nevolle noastre». 

Observatia marelui savant İşi păstrează 
nedezmintitä actualitate; astăzi ca și ieri, 
ealizatorii de filme științifice se află într-o 


esc cu Incäpätinare In sträfundurile rea- 
lui, spre a ne putea releva apoi cit mal 
«fenomene care ar fi scăpat 


S-ar părea insă — și unele din ultimele 
curt metraje ale documentaristilor de la 
tudioul «Alexandru Sahia» nu prea în- 
earcă să acrediteze o opinie contrarie — 
á atari exigente obligații incumbă doar 
Imelor de cercetare propriu-zisă și pri- 
esc prea puțin producțiile destinate învă- 
ămintului sau propagării cunoştinţelor 

rîndurile publicului larg. Acestora din 
rmă li s-ar potrivi cu precădere explica- 
ile corecte și detașate, fără rateuri, dar și 
ără risipă de combustibil interne. Idei și 
formaţii preluate din presă (Geneza unui 


Atracția universală) sint înfățișate ca 
tare cu constlinciozitate, în imagini cu- 
Inti, Inviorate totuși, din cind în cînd, 
le sensibile intenţii spectaculare. 

Astfel, în Cauciucul sintetic (scenariul 
i regia Paula Popescu Doreanu), avalansa 
erentelor repere și procente economice 
e indulceste considerabil grație caracteri- 
ării zglobii, la persoana Intli a «eroului» 
itular: «n-am, ce-i drept, gustul mierii, dar 
ici mierea nu poate deveni praștie». 

În Geneza unui medicament, semnat 
je Ladislau Karda, fundalul muzical con- 
inuu al Concertului în mi minor de Chopin 
o aluzie la elanul romantic al cercetării 
tiintifice?!) însoţeşte discret strădaniile 
loctorulul Tina Covaliu de a pune la punct 
emediul litiazel. Procedeul este nu numai 
dmisibil, ci şi admirabil în sine, cu condi- 
ia ca ceea ce vedem pe ecran sau auzim 

comentariu, să nu se constituie într-un 
implu compendiu al unor reportaje gaze- 
ărești sensibil mai percutante. 

Desigur, nu putem pretinde filmelor de 
yopularizare științifică să ne prezinte me- 
eu lucruri absolut inedite; le putem pre- 
nde insă, mai cu seamă In cadrul explo- 
iei informaţionale contemporane, al bom- 
bardamentului de date și stiri la care ne 
upun neintrerupt canalele mass media, 
ä ne stirnească interesul, prin diversifi- 
area modalitätilor specifice de exprimare, 
rin vioiciunea şi incisivitatea expunerii 
inematografice, 

İn acest sens, Atentie la stress de 
oltan Terner apare ca o incercare singu- 
ará (chiar dacä nu İntru totul implinitá) 
le a imbina atractivul cu utilul; utilizarea 
onjugată a filmărilor combinate, a elemen- 
elor de ficțiune, ca si a graficii, directio- 
ează eficace atenția marelui public spre 
brobleme socio-medicale de generală im- 
bortantä. 

Similitudinile tematice din dipticul Omul 

universul de lon Bostan (subîmpărțit 

Stera lui Pitagora şi Şi totuşi se mişc3) 
i din Atracția universală iscălit de Maria 
Bäpätoru conţineau aprioric germenele unei 
ertile emulatii; dar, cu toate că scurt me- 
rajele menționate atestă solida cultură 
btiințifică a autorilor lor, ce ne conduc 
Hegajat prin descoperirile epocale făcute 
He Heraclit și Aristarh din Samos, Co- 
bernic și Tyho Brahe, Galileo Galilei (e 
emarcabilă obstinatia filmelor românești 
He a cita, ori de cite ori $e ivește prilejul, 
elebrul «e pur si muove») sí Newton, o 
înumită senzaţie de nivelare si uniformizare 
magistică răzbate dincolo de eleganța 
omentariilor, dincolo de bunele intenţii 
bedagogice. Å 

Încheiem, reamintind realizatorilor de fil- 

e stiintifice, despre cele douá decenii 
e se implinesc in acest an de la primirea 
n AICS, asteptindu-i cu productil pe má- 
sura talentului şi posibilităţilor lor reale 
Hemonstrate cu brio de atitea ori pinä 


Acum. 
Olteea VASILESCU 


Filmul african, o carte de vizitá a 
luptei pentru independentá nationalá 


In contextul filmului mon- 

_ dial, cinematografia afri- 

caná a devenit prezentá 

nema printr-o operă de creaţie 

| originală numai după sfir- 

| gitul celui de-al doilea 

război mondial, adică du- 

pă ce, rind pe rind, popoarele africane 

au izbutit după secole de luptă să în- 

fringä asuprirea colonială, să-şi afirme 

si să cucerească dreptul la suverani- 
tate și independenţă națională. 


filmul a fost cunoscut si practicat chiar 
din primii ani ai secolului nostru. De 
pildă, primul documentar egiptean a 
fost realizat pe străzile Alexandriei în 
1912 (an cind la noi avea loc premiera 
primului film artistic românesc inspirat 
din Războiul Independenţei), urmat la 
scurt timp de un adevărat boom al fil- 
mului de ficțiune. De altfel, piná astăzi, 
cînd cinematografia egipteană ocupă 
locul Intli în producţia cinematografică 
a continentului (cu 50 de filme pe an), 
s-au realizat de-a lungul celor șapte de- 
cenii nu mai putin de 1600 de lung me- 
traje. În ansamblul continentului afri- 
can, arta filmului, ca expresie a culturii 
nationale a fiecărei tari în parte,s-a nás- 
cut însă odată cu ieșirea de sub domi- 
natia colonială și afirmarea țărilor afri- 
cane ca naţiuni libere şi egale în drep- 
turi. Un alt exemplu ni-l oferă cinemato- 
grafia din Mozambic. Dacă primele săli 
de cinema au fost deschise în fosta 
capitală Lorenzo Marques chiar din 
1900, producţia națională a documen- 
tarului de actualitate s-a impus Ince- 
pind din anii '50 iar filmul de ficţiune, în 
special cel comercial, a cunoscut un 
avint din anul 1970; totuși, nu putem 
vorbi de începutul unei cinematografii 
nationale decit după 1975, anul cistigärii 
independenţei de stat a Mozambicului, 
cînd a luat ființă şi Institutul national de 
film, a cărui primă promoţie de cineasti 
a şi început să lucreze, demonstrind 
încă odată că filmul este arta epocii 
noastre, o artă care poate sluji interesele 
poporuiu 

n ciuda apariției tirzii a filmului afri- 
can pe ecranele internaționale, acest 
punct de incidență dintre istorie sí artă 
a creat de la bun început cineastilor o 
stare de maximă răspundere față de 
creația lor. Ei au înțeles să facă din film 
un instrument de cunoaştere gi de con- 
stientizare a maselor, simțindu-se da- 
tori să folosească forța de convingere a 
filmului spre binele țării şi a ridicării 
condiției de viață a poporului. Desigur, 
ca şi pe celelalte continente, diversita- 
tea de culturi si de specific national de 


În unele tări de pe continentul negru, 


pe cel african face sá nu se poată în- 
globa creația de film din diferite state 
sub o singură identitate. Există însă fi- 
resti trăsături comune întregii cinema- 
tografii africane, după cum deaseme- 
nea, se poate vorbi in celelalte arte — 
literatură, plastică, muzică, dans — de o 
problematică comună izvorită dintr-o 
experiență istorică la scara întregului 
continent. 

latå cum defineste condiția artei fil- 
mului african unul dintre cei mai repu- 
tati regizori ai continentului, senegale- 
zul Ousmane Sambene: «Filmul este, 
pentru noi africanii, un fel de scoala la 
care trebuie să învăţăm nu numai no- 
tiuni noi, ci sí sentimentul de solidari- 
tate si de fraternitate între țările in curs 
de dezvoltare. Pentru a atinge acest tel, 
arta noastră trebuie să aibă sinceritate 
în exprimarea ideilor şi o viziune politică 
clară». 

Lupta pentru eliberare naţională a 
popoarelor Africei este pentru filmul 
african nu numai sursă de inspiratie,ci 
însăşi carnea și singele său, făcînd din 
filmul de ficțiune un document viu al 
istoriei. Opiumul și bita și Cronica 
anitor de jar (film distins cu Marele 
Premiu la Cannes 1975), prezentate si 
la noi, sint două dintre filmele algeriene 
dedicate acestei teme. 

Nu mai putin aflăm în obiectivul apa- 
ratului de filmat al tinerilor cineasti 
africani întreaga problematică a conse- 
cintelor colonialismului. Unul dintre ce- 
le mai acut-resimtite flageluri:anfabetis- 
mul. Deși este vorba de țări de o strä- 
veche cultură și cu o bogată tradiție 
artistică transmise din generaţie în ge- 
neratie, nestiinta de carte a impiedicat 
adaptarea la cerintele impuse de pro- 
gresul vietii moderne. Dar sä däm cu- 
vintul în această privință regizorului 
etiopian Solomon Bekele: «Cineastii 
africani nu-si pot permite, asemeni cine- 
astilor europeni sau americani, sä facä 
filme de dragul artei. Noi avem obligatia 
față de popoarele noastre care trăiesc, 
datorită cruntei mosteniri a colonialis- 
mului, în proporție de 80% fără știință 
de carte, să înlocuim prin film, care este 
singurul mijloc de comunicare, prezenţa 
ziarului şi a literaturii scrise. Popoarele 
africane au fost ținute deliberat într-o 
totală ignoranță, fără putință de a avea 
acces la mijloacele de cunoaștere poli- 
tice sau artistice contemporane. De 
aceea filmul nostru trebuie să le arate 
acum nu numai realitatea istorică şi cul- 
turalá a ţărilor lor, dar şi ce se petrece 
în întreaga lume. Ousmane Sambene, 


in calitate de preşedinte al juriului celui - 


de al șaptelea Festival internaţional al 


filmului de la New Delhi,declara la o con- 
ferintä de presă: «În fata unui analfabe 
tism atit de extins,filmele noastre trebuie 
arătate din sat în sat, ele trebuie să co- 
munice cu sătenii prin limba lor și tre- 
buie să-i reprezinte, fără ca cineaștii 
să aibe nevoie să importe o estetică 
străină de popoarele lor». În acest 
sens, filmul tinárului Khalid Siddik, 
Căsătoria lui Zein, este un strălu- 
cit exemplu al simțului plastic, de o 
originalitate inconfundabilă cu care re- 
cepteazä cadrul natural al unui sat afri- 
can, spatiul si culoarea, portul si obi- 
ceiurile. Prin tema filmului, luám contact 
cu încă un aspect ce preocupă cineastii 
angajati in eliberarea socialá si spiritualá 
a popoarelor lor. Duelul dintre misti- 
cismul orb si respectul rational al cre- 
dintelor tradiționale, reflectat aici într-o 
poveste plină de umor și de lirism des- 
pre modul cum cel socotit pe nedrept 
«prostul satului» reușește să ia de soție 
pe cea mai frumoasă fată. 

Un alt motiv tematic din filmul african 
contemporan, impus tot de o realitate 
socială concretă, este migrația în cău- 
tarea de lucru, de la sat la oras. Filmul 
gabonez Tobele au încetat să bată 
sau filmul tunisian Dar miine? ilus- 
trează, într-un context specific,realitá- 
tile ţărilor respective, traumele dezrä- 
dăcinării, efectele ce se fac resimtite 
de către fiecare în lupta dintre vechi și 
nou. 

În fine, un alt obiectiv al filmului afri- 
can este combaterea neocolonialismu- 
lui în toate formele sale de manifestare. 
Dintre acestea, filmul malgaș Accident 
şi filmul senegalezului Daniel Kamwa, 
Bu Bu, zis cravată — dezvăluind atitu- 
dinea burgheziei locale față de popor, 
fac cu succes dovada că arta filmului 
poate sluji o politică pusă în slujba 
progresului social și a ridicării nivelului 
de conştiinţă a omului. Acesta este şi 
scopul activității «Asociaţiei cineasti- 
lor africani» înființată acum citiva ani. 

Urmărind evoluţia filmului în țările 
în curs de dezvoltare și apropierea cine- 
astilor de problematica att de com- 
plexá a continentului african, Asociatia 
promoveazá o cinematografie angajatá 
politic,demonstrind cä,intre arta legată 
de popor si politica poporului,nu existá 
contradicţie nici de esentá,nici de ordin 
estetic. Sint exemple pe care cineastii 
africani le-ar dori mulate: deocam- 
dată,datorită condiţiilor e®onomice mos- 
tenite, pe întregul contifiént se reali- 
zează aproximativ doar 6 sută de filme 
pe an. 


Adina DARIAN 


«imperiile despotice 
nu vor ingádui un guvern 
revolutionar! Nu ne rá- 
mine decit calea rezis- 
tentei...) — se aude vo- 
cea fermá a lui Nicolae 
Bálcescu in atmosfera 
incárcatá care a cuprins 
adunarea. Intreg guver- 
nul provizoriu e de fafa. 

Au început filmările la 
1848 și Munții în flăcări. 
Au Început cu secven- 
tele de interior, pe pla- 
toul 4 din Buftea, in de- 
corul «Sălii tronului» 
unde se filmează zilnic.. 

(In fotografie Emil Co- 
seru — I.C. Brătianu 
Cornel Ciupercescu — 
Nicolae Bălcescu; Con- 
stantin Codrescu — lon 
Heliade Rädulescu) 


din unghiul regizorului 
1848 și Munţii în flăcări 


Film de anvergură, dar nu 
superproductie 


«E o pagină de istorie difi- 
ilă si sper că spectatorul va 
p pleca de la film cu o privire 
Nema mai clară asupra ein — 
Petre Sälcudeanu In primul 
panoramic al revistei din anul 
acesta, In calitate de autor al 
scenariilor 1848 şi Munţii in Häcäri. Între 
timp, scenaristul le-a mai adäugat 6 epi- 
soade de televiziune pe care le realizeazä 
aceeași echipă lată acum şi confesiunea 
regizorului Mircea Moldovan, spusá dintr-o 
suflare, între două drumuri la Buftea... 
pentru că filmările au și început. 

— Un tilm istoric Implicit un titm de 
anvergură? 

— M-am întiinit cu filmul istoric la Pintea. 
Dar nu se pot compara Complexitatea fil- 
melor despre 1848 — două pentru marele 
ecran şi şase pentu TV — în jur de trei 
sute de personaje, zeci de locuri de filmare, 
decor real în toate anotimpurile, s-ar potrivi 
unei superproductii, unei productii-colos. 
Producţia, în sensul propriu al cuvintului 


a va fi, dar filmul nu, în nici un caz nu 
vreau să semene cu ceea ce intelegem in 
mod curent prin superproductie. 

Fiecare din cele trei sute de personaje 
e un caracter, are ceva de spus, e absolut 
necesar In naraţiunea filmelor, chiar dacă 
apare o dată sau de două ori. Nu vreau să 
rămină nimic ilustrativ, convenţional. Nu 
vor lipsi din film marile momente de pe 
Cimpia Libertăţii, de la Blaj, Filaretul, Dea- 
lul Spirii... Epoca 1848 e pentru prima dată 
adusă pe ecran (un început s-a făcut 
recent cu Vis de ianuarie) și deci răspun- 
derea întregii echipe e imensă, ca si difi- 
cultátile de altfel. Nu există costume, de- 
cor, recuzită, le căutăm şi le stringem pas 
cu pas. 

Nu ne e usor si pentru că aducem prima 
oară pe ecran figuri cunoscute, de prim 
plan ale istoriei nationale: Nicolae Bäl 
cescu, Avram lancu, lon Heliade Rădu- 
lescu... Şi e important ca imaginea din film 
să nu o contrazică pe cea acreditată de 
manualele și cărțile de istorie. Noi ne-am 


din unghiul reporterului 


Teatrul cel Mare 


Un film monografie. Subiectu 
istoria Teatrului National 


«Un teatru, ca să placa, tre 
buie să fie fierbinte, să dog: 
rească pind în fundul gal: 
riel 

Actorul, actorii, cind ies pi 
scenă, trebuie să fie nist 
posedati, să aibe pe dracul 
prin ochi, prin sprincene, prin gură 


n ei 


prin virful degetelor, prin toți porii, sà 
scoatá pe dracul acela și să-l arunce asupra 
publicului. 


O clipă să nu- ierte pe public a-și veni 
în fire şi a-și da seama ce vor cu el: să-l ia 
repede, să-l zguduie, să-l ameteascá, să-l 


larmece, să-l aiurească, sa-l smintească 
mai știu eu cum să zic! 
Cind or ieși din teat doi ochi să nu 
fie uscați şi siguri: toți să fie impáienjeniti 


16 Ohune, ume de plin ori de ris 


A asa teatru dà návals 
p ublicul ca la o ¿la cáci, in adevár, 
a nu sint multe frumuseți pe lumea noastră 


mai mari decit un bun teatru». (lon Luca 
Caragiale, din articolul «Teatrul National», 
apărut în «Universul» din 19 noiembrie 


1899). 
Nu știu dacă în coloana sonoră a filmu- 
lui Teatrul cel Mare vom auzi citate 


obişnuit cu portretele care-i reprezintă însa 
pe majoritatea dintre ei la o virstá mai Inain 
tata, in orice caz la multi ani după revolutic 
în anii în care îi arătăm, toţi erau mult ma 
tineri. Avram lancu avea 24 de ani, Nicola: 
Bălcescu avea 28... De aceea distribuția 
cuprinde în majoritate actori tineri. Ceea ce 
vu înseamnă că nu avem licențe de virstä 
şı chiar de «portrete». Am preferat, de pildă, 
cunoscuta înfățișare a lui Cuza, cu barbi- 
son, desi ea este mult ulterioară. 

— Filmele intenționează să arate și 
etapele de tormare a acestor personali- 
täti? 

— Nu, In momentul in care apar In film, 
aceste personalitäti sint deja afirmate. Pro- 
blema de fapt e mai complexä — Lukacs o 
dezbate pe larg In studiul säu aplicat roma- 
nului istoric — si n-am väzut-o realizatä nici 
in alte cinematografii. Existá un acord 
tacit Intre noi si spectatori: pornim deopo- 
trivä de la premisa cä acesta e Bälcescu, 
acesta e Kogälniceanu... ale cäror biografii 
sint cunoscute. Noi nu facem decit să-i 
prelua€m de la un anumit punct si să le 
inmarim traiectoria... Spectatorul, in baza 
ıceluiasi acord tacit, știe că aceste perso- 
naje vor fi la sfirsitul vieţii niște eroi. Nu 
vrem să-i asezäm de la început pe soclul 
statuii, dar nici să demitizăm. Există o 
replică, pe care o rostesc mai multe per- 
sonaje în film: «istoria ne va judeca». Şi 
replica aceasta revine ca o obsesie. 

— Dintre multele personaje vă sim- 
titi atras de vreunul în mod special? 

- Atasat afectiv mă simt de Avram lancu 
si de drama lui: imposibilitatea de acordare 
a unui ideal înalt cu determinările epocii. E 
un personaj căruia, paradoxal, pe măsură 
ce încerc să-l descitrez, îi sporește misterul 
Momentul intilniri lui cu Bălcescu mi se 
pare un punct de virf al perioadei de care 
ne ocupăm. Pe această permanentă între- 
pătrundere a acțiunii în cele trei tari s-a 
bizuit dramaturgia filmelor, obtinind astfel 
o unitate, care a existat desigur, dar nu ati! 
de evident, în epocă. 

— Am vorbit de intenţii. Dar concre- 
tizarea lor? 

— Perioada de cronometraj și definiti- 
vare a decupajului este pentru mine o fază 
decisivă. Cind decupajul e gata, filmul s-a 
terminat! Ramin posibilitățile practice de a-l 
concretiza Nu-mi amin însă niciodată «re- 
zolvärile» pentru locul filmării. Am inceput 
filmările pe platou la Buftea Vom mai filma 
la Brăila, Sibiu, Brasov, în judeţul Alba la 
Blaj, în decorul fantastic al Apusenilo: 
Am plecat încrezător la acest drum lung, cu 
aceeași echipă cu care am făcut film in 
anii din urmă (director: Mihai Năstase). Cu 
operatorul Valentin Ducaru, un prețios cola 
borator, mă întilnesc prima oară Pregă- 
tirea a durat cam mult, dar se știe că e mai 
bine să mäsori de două ori si să tai o sin- 
ură dată. 


părerile despre teatru ale marelui drama- 
turg. Ştim însă că «momentului Caragiale» 
i s-a acordat un spaţiu amplu în structura 
filmului. 

Teatrul cel Mare, un film necesar şi 
aşteptat, un film despre «prima mare sce- 
ná a ţării», despre frămintata sa istorie 
prin veac. 

Ce alt motto ar fi putut sta pe prima pagină 
a scenariului, decit versurile lui lancu Văcă- 
rescu? «In el näravuri indreptaty Dati as- 
cutiri la minte...» 

La 31 decembrie 1852, Teatrul cel Mare 
era inaugurat de trupa lui Costache Cara- 
giale. La 16 mai 1875 — deci cu doi ani 
Inaintea existentei noastre ca natiune inde- 
pendentá — Alexandru Odobescu, numit 
director al teatrelor de Titu Maiorescu, 
ministrul de resort, cerea ca pe fațada de 
pe Calea Mogoșoaiei, să se înscrie cu litere 
mari cuvintele «Theatrul Nationalu». De 
atunci și pină azi, lungă este lista acelora 
care, în cuprinsul a 125 de ani de existență 
a Teatrului Naţional, i-au condus destinele. 
lon Heliade Rădulescu, Costache Cara- 
giale, Matei Millo, Al. Odobescu, lon Ghica, 
lon Luca Caragiale, Alexandru Davilla, 
Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, lon Marin 
Sadoveanu. Tudor Vianu, Victor Eftimiu, 


Filmul, mijlocul cel mai eficace de a păstra istoria vie a teatrului (Alexandru Giugaru şi Grigore Vasiliu-Birlic 
in D-ale carnavalului şi George Calboreanu, Alexandru Giugaru, Marcel Anghelescu, Silvia Dumitrescu-Timicä. 
Tanti Cocea şi Radu Beligan in Bädäranii, în regia lui Sică Alexandrescu pe scena Teatrului National) 


Prim-planul 
rolului secundar 


«Dintre toţi oamenii de teatru, 
interpreți posibili ai rolului — de- 
clară regizorul Savel Stiopul — l-am 
ales pe Liviu Ciulei, al cărui uni- 
vers spiritual mi s-a părut cel mai 
potrivit pentru a reprezenta pe Di- 
nicu Golescu, acest iluminat care a 
pregătit renașterea pașoptistă». 

Liviu Ciulei, interpretul lui Di- 
nicu Golescu in Falansterul... (sce- 
nariul: Florian Avramescu si Nico- 
lae Dragos. Regia: Savel Stiopul. 

Casa Unu) 


Zaharia Stancu, Radu Beligan 

Folosind documente de arhivä, fragmente 
din înregistrările din fonoteca de aur a 
radioteleviziunii române, afişe, fotogratii, 
caricaturi de Jiquide, secvenţe din filme de 
lung-metraj (O scrisoare pierdută, 
O noapte furtunoasă, D-ale carnavalu- 
tui, Bădăranii, Telegrame...), fragmente 
de cine-cronică din fostele jurnale de actuali 
täti ale studioului Alexandru Sahia sau ale 
televiziunii, filmul prilejuiește reintilnirea 
cu marile personalități actoricesti și regi- 
zorale ale scenei Nationalului. lon Talianu, 
Gheorghe Timică, Mihai Popescu, Aura 
Buzescu, Maria Filotti, Elvira Godeanu, 
Tanti Cocea, Gheorghe Storin, Sică Ale- 
xandrescu, Costache Antoniu, Marcel An- 
ghelescu, Alexandru Giugaru, George 
Calboreanu, Grigore Vasiliu Birlic, Nicky 
Atanasiu, lon Fintesteanu, Radu Beligan... 


Ochelari lui Caragiale, costumul 
lui Nottara în «Regele Lear», cusma lui 
Vlaicu Vodă purtată de Aristide Demetriad, 
pince-nez-ul și peruca unei compoziţii a lui 
N. Soreanu, pălăria şi salul purtate de 
Timică în «Cäruta cu paiate», bomba găsită 
printre ruinele teatrului, gongul spart și 
nnegrit de fum, cheile clădirii dispărute... 
magini de muzeu care se inlántuie cu ima- 
ginile filmate în ziua de 20 decembrie 1973, 
la inaugurarea noului edificiu al Teatrului 
National. 


Unii dintre spectatorii care au trecventat 
Teatrul National In ultimul timp, vor fi auzit 
in timpul spectacolelor bizlitul aparatului 
de filmat și-i vor fi zărit pe cei dol-trei 
oameni care se strecurau în sală la «Coana 
Chiriţa», la «Cäruta cu palate», la «Richard 
al Mi-lea» sau la «Romulus cel Mare» dorind 
să treacă cf mai neobservati. Pe tácute, 
pe mutește, pe viu și pe «furate», asa au 
început si aga s-au terminat filmările la 
Teatrul cel Mare, «coproducție» a Casei 
Trei cu Studioul «Alexandru Sahia». Sce- 
nariut şi regia: Constantin Vaeni. 
Imaginea: Costel Teodorescu. Montajul: 
Livia lonescu. 


Rubrica «Panoramic românesc» 
este realizată 
de Roxana PANĂ 


, 
intr-una din secvenfele 
importante: «Talciocul») 


nsertul introductiv 


“ə 


Cadrul I, turnat 
Exterior. | 
Fereastră cabană, 
Personajul Fulga 
(Ioana Pavelescu 
Primul tur 

de manivelă 

al filmului 


Ideea e sufletul 


filmulu 


O certitudine pe nume 
Mircea Albulescu 
(Drumuri 

y” cumpănă) 


personaje 
si interpreți 


Cind actorul 
definește filmul 


Există «o greutate» a rolu- 
rilor — mari sau mai mici — 
interpretate de Mircea Albu- 
lescu în ultimii ani (numără- 
toarea începind cam de la 
Puterea și Adevărul) o 
anumită încărcătură în nu- 
mele căreia personajele sale îşi cer dreptul 
la o privire aparte, ca si cum ar aduce cu ele 
un film secund ce se insinuează în povestea 
cea mare a ecranului, fără a o tulbura. 

La capătul unor experiențe pe care nu. 
le-a traversat în zadar, cu tot ceea ce au 
avut ele si bun și rău, Albulescu s-a instalat 
acolo unde domnește «actorul-axiomă» — 
cum İİ numea un estet, actorul capabil sá 
dea, prin el însuși, o definiţie a filmului, mai 
plauzibilă, în unele cazuri, decit cea pe care 
o pretind scenariul sau regia. De ce? Pentru 
că astfel de interpreți sugerează nu o psiho- 
logie, orict de complicată ar fi ea, ci un 
destin, mai bine-zis dificultatea nemärturi- 
sită a transtormării unei vieţi într-un destin. 
Sub ochii noştri ei scriu istoria unei exis- 
tente, a unui om aflat mereu într-o călătorie 
către întilnirea cu sine însuși. 

Dintr-un astfel de travaliu s-a născut 
Octavian Borcea din Drumuri în cumpănă, 
țăranul care tace, ia aminte şi face cum știe 
el, dar numai după ce s-a convins că știința 
lui într-ale vieții este curată, cinstită şi 
demnă Drumurile lui Borcea pe la casele 
fiilor săi, justificabile sau nu la nivelul unor 
întrebări elementare (avea el, într-adevăr 
nevoie, de «consimtämintul» copiilor săi, 
pentru a-si lua nevastă «de a doua?») ca- 
pata inteles si frumusete prin prilejurile 
pe care i le oferă ţăranului ce se confruntă 
cu multele tntimplari, potriveli, îndoieli, 
griji, egoisme, ce sint şi vor fi ale lumii. 
Călătoria lui Albulescu-Borcea este mai 
mult un răgaz pe care și-l acordă sie însuși, 
înaintea luării unei hotärlri, un răgaz pe 
care țăran fiind, deci scump cu timpul, îl 
umple cu un plus de cunoaștere. Vede, cin- 
táreste, pretuieste, de aceea nu are două 
răspunsuri la fel în fața partenerului: tine- 
rilor care îl întreabă, în dorul lelii, «ce mai 
face țărănimea muncitoare», le răspunde 
pe potrivă, cum că «se rotește după soare»; 
de băiatul înstrăinat se desparte prin tă- 
cere lar în fata aferării nurorii își caută 
salvarea In jocul cu nepoții — poate sin- 
gurii pe care îi simte aproape, prin candoare 
ori prin Incápátinare. 


Magda MIHÄILESCU 


Gheorghe Cozorici: 


„Clipa“ e o deschidere spre adevăr. 
Dar mai departe? 


Destinul cinematografic al 
actorului Gheorghe Cozorici 
este dintre cele mai ciudate. 
Trei — numai trei roluri prin- 
cipale, da, dar unul era Şte- 
fan cel Mare, iar altul este 
Dumitru Dumitru din Clipa, 
crleva, nici măcar multe rolişoare, în rest, 
cum singur spune, «interpret de coloană 
sonoră» pentru că a dublat cu vocea lui 
de Ştetan cel Mare sau de Dumitru Dumitru, 
cu vocea asta care nu rosteşte niciodată 
vorbe, ci ginduri, multe, personaje care, 
cine poate şti, cine ne poate spune, de ce 
nu puteau să aibă si chipul lui. Poate pentru 
că este un actor de adinc nu de supratata 
(cineva mi-a spus că se trage dintr-un 
neam de săpători de fintini din Arbore, ce 
bine i se potrivește descendenia asta!) 
specie greu de împăcat cu sărăcia de dale, 
cu schematismul unor personaje. Dictiona- 
rul cinematografic trece peste numele lui ca 
şi cum n-ar fi. «Nu e vina nimănui — îmi 
spune — cînd mi s-au cerut «datele» nu 
le-am dat, mi se părea că n-am de ce, că 
nu se cade. Făcusem prea puţine filme». 
Este un mare actor — ce banal termen, 
dar cum poate să plesnească de adevăr 
o asemenea banalitate! — pe care filmul 
l-a folosit cu o zgircenie incredibilă. De 
ce? Mă gindesc mult, dacă să pun sau nu 
întrebarea asta, pe cit de jenantă pe atit 
de inutilă. Ce poate să-mi răspundă? Că 
n-a fost solicitat... Risc, totuși, măcar si 
din curiozitate, curiozitatea de a afla cum 
o să-mi spună lucrul ăsta. 

— Ştiu eu...? Poate pentru că în film — 
ca şi în teatru, din păcate, — nu există un 
repertoriu gindit pentru actori, pe actori. 
lar actorul este o mare ciudätenie. În clipa 
în care îi spui: «Vei juca — la toamnă, 
la vară, la iarnă — vei juca şi uite ce şi în 
ce — din acea clipă (am și ajuns la clipă, 
vedeţi, si ce repede!) el începe să caute, 
să scormoneascä în el, în cărți, în viata, 
începe să fie, să devină personajul acela. 
Daca-l iei prin surprindere, nu are timp să 
devină decit cel mult o schiță, o schemă. 
lar mie nu-mi plac schemele. Nu-mi place 
sistemul: «Las'că vedem noi, numai să fii 
mai spontan, mai firesc». Dar ce înseamnă 
spontaneitate cînd nu știi ce faci? Cind 
există comanda aceea: «Motor!» și oamenii 
din: spatele aparatului de filmat care îmi 
vineazä expresia în timp ce eu rostesc un 
text învăţat cu o oră înainte ca nu cumva 
să-l «tocesc», ca să fiu «spontan». După 
părerea mea însă astfel nu se creează 
spontaneitate, ci doar golul acela din pri- 
vire pe care pelicula îl înregistrează — 
pelicula nu iartă nimic — golul şi panica, 
frica de a nu găsi cuvintul, verbul, panica 
lipsei timpului de gindire. Teama că insir 
vorbe pe care nu am avut timp să le gin- 
desc. Sigur că mie mi-a mai dispărut acea 
frică de aparat și nu pot să trec peste asta 
fără să-l amintesc pe Mircea Drăgan şi 
Fraţii Jderi si Stefan ce! Mare. Dar chiar 
si aşa, mi se pare că un actor trebuie să știe 
cu precizie matematică ce are de gindit, 
pentru ca să ştie cum să spună acele 
ginduri. Textul — piesa sau scenariul — 
care se presupune, reprezintă bagajul de 
ginduri al personajului, trebuie visat. Pen 


mă mir... 


Îndoieli 


[ După o mulţime de îndoieli, 
care m-au măcinat (bine- 

Nema inteles cu aprobarea mea, 
c-aş fi putut foarte bine 

| să-mi trăiesc si eu viata) 

am ajuns, în sfirșit,să nu mai 

tiu sigur de nimic. A fost greu, dar e 
drept c-am avut si condiţiile necesare, 
practicind un fel de artă care se dezvoltă 
către un fel de prestare. Singura deosebire 
ar fi că celelalte prestări s-au scumpit. 


tru că acolo, pe platou, știu că-mi vine 
travelling-ul peste picioare, că-mi intră 
reflectoarele în ochi, că strigă regizorul: 
«intră, Ghiţă! — si de toate astea trebuie 
să fac abstracţie și să tin cont în același 
timp. Spontaneitatea vine pe urmă. Ea 
face parte dintr-o muncă de elaborare, ea 
tace parte din arta actorului. lar arta acto- 
rului nu se face «pe moment» şi cu un text 
improvizat, ci este rezultatul unei munci 
de laborator, de studiu. 

— La «Clipa» — căci iată a venit clipa 
s-ajungem ta «Clipa» — așa ati lucrat? 
Adică, ceea ce se vede pe ecran este 
rezultatul unei asemenea situații de 
excepție, ideală? 

— Am avut scenariul și timpul să mi-l 
apropii. Nu citisem cartea. Am avut o frică. 
Mie în general nu mi-e frică, dar atunci 
mi-a fost. Dacă citesc cartea — mi-am zis — 
să nu fiu influenţat de literatură. Cartea am 
citit-o după ce am făcut filmul. Dinu Săraru 
știe asta, i-am spus. «Nu se poate! — zicea 
— eu credeam că ai «mincat» carteal». «Nu 
domnule, am «mincat-o» între timp. Am 
«mincat-o» fäcind personajul. Am început 
«s-o mäninc» în momentul în care m-am 
inhämat la acest personaj. Şi m-am înhă 
mat, pentru că mi s-a părut că acest secreta: 
de partid pe care l-am mai întîlnit în filmele 
noastre, poate fi si altfel. Era o șansă să-l 
arăt altfel. Linia lui, scara lui foarte întinsă — 
de la adusul boilor înapoi la gospodăria de 
la Cornul Caprei și piná la marile idealuri 
pe care le gindeste — mi se părea pasio- 
nantä de parcurs, de urcat. Mi se părea că 
trebuie arătat un asemenea secretar in 
toată complexitatea problemelor pe care 
viata i le pune în faţă, un om si nu o funcţie. 
Un om care, cum să vă spun?... 

— İşi träieste in plin conditia, poate... 

— .. Pláteste. Un om care plătește. lar 
omul — un om ca Dumitru Dumitru, mai cu 
seamá — cind e pornit sá cistige, trebuie 
sá inceapa prin a da. Chiar si eu, Gheorghe 
Cozorici, ca sá devin Dumitru Dumitru, a 
trebuit sá «plátesc». A trebuit sá renunt 
la Gheorghe Cozorici in favoarea lui Du- 
mitru Dumitru. Sá renunt la lucruri mici 
poate, cum ar fi sá stau o oră aici, la «Pes- 
tera», un lucru mic, dar care face parte din 
viata mea de Gheorghe Cozorici, si la 
lucruri mai mari, la liniste, la o anumitä 
ordine in viatä... A trebuit sá risc o sanctiu- 
ne pentru absente la invátámintul de partid 
— asta in timp ce filmam secventa exclu- 
derii din partid a lui Dumitru Dumitru (in 
cazul meu au votat cu toții împotrivă, 
fireşte, dar vedeţi ce coincidenţă hazlie), a 
trebuit să dorm într-un microbuz pe apu- 
cate, plecind de la o repetiţie la teatru, ca să 
ajung la Slătioara, să filmez toată noaptea 
și să mă întorc a doua zi să intru în repetiție 
la teatru şi seara în spectacol, şi de acolo 
din nou în microbuz, din nou la Slătioara — 
după o săptămină de nesomn am adormit 
rezemat de un zid — dar m-am gindit că 
toate aceste clipe le-a trăit, chiar dacă 
altfel, şi Dumitru Dumitru între Cornul 
Caprei şi el însuși. Uneori poate nici n-am 
lost de acord cu toate cite le-a făcut sau 
gindit, dar l-am «luat în brațe». M-am în- 
credintat lui. Asta poate să sune a «desper- 
sonalizare», dar face parte din meseria 


Vina acestei stări involute e din multe 
parti, și aici am să sar peste tema mea 
preferată: cum nu avem ce juca, deşi facem 
filme după filme. Și toate cu nişte sacrificii 
demne de altă cauză. Mi-am descărcat 
inima în fata unor oameni influenți, com- 
petenti și am avut surpriza că totul se ştie 
in amănunt, lucru care m-a liniştit, dar 
numai piná m-am urcat în primul tramvai, 
că mi-am amintit cite am putea face și 
nu facem, că nu astept nimic de la miine, 
că n-am la ce mă gindi pină-mi crapă 
capul şi că poate ar fi timpul să mă apuc 
de fotbal. 

Şi uite-așa, ajung să nu mă mai mir 
cînd mă întîlnesc cu cite un coleg care-mi 
povestește din fugă cite o nouă ispravă 
cu haz (poate singurul haz autentic al 
cinematografiei noastre). Căci dinsa (ci- 
nematografia) se poartă adesea cu noi 
cum te-ai purta cu un copil vitreg, cu care 
trebuie să fii drăguţ numai duminica. 
E adevărat că și noi sintem noaptea veseli, 
ziua trişti. De aceea zic că involuăm liniș- 


actorului. Şi este o chestiune paradoxală 
cu cit te despersonalizezi, cu atit capeti « 
mai mare personalitate. Cu cit intri ma 
adinc în biografia personajului, cu cît ti 
intorci mai «în urmă» în acea biografie, ct 
atit faci un salt mai mare înainte. 

— lertati-mä, nu are nici o legátur. 
cu ce spuneți sau poate există o legă 
tură «mai în urmă», dar mi-am aminti 
că era cit pe-aci să-mi retuzati inter 
viul ăsta. De ce? 

— Din teama de întrebări stereotipe di 
tipul: «Cum ati facut rolul?». Întrebare |: 
care Calboreanu a răspuns pe vremuri unu 
confrate al dumneavoastră, astfel: «Cun 
l-am făcut? Cum l-ai văzut!» Ca să inversán 
rolurile: dumneavoastră de ce credeţi c: 
Dumitru Dumitru apare aşa cum apare Îi 
filmul Ctipa? Că putea sá fie și altfel. 

— Nu vă supăraţi, meseria mea nu : 
răspunsul... 

— Bine. Atunci am sá vă spun eu. Cre: 
că Dumitru Dumitru apare așa, pentru c 
Dinu Săraru a scris cartea aga cum 
scris-o, pentru că Vitanidis a gindit filmu 
aşa cum l-a gindit, pentru că şi-a ales | 
echipă de colaboratori buni, pentru că Nic 
Stan a filmat așa cum a filmat, pentru c 
Richard Oschanitzky a scris muzica : 
Dan lonescu, Profesorul, a făcut coloan 
sonoră, dar mai ales, poate, pentru că Vita 
nidis a avut incäpätinarea să arate o alt 
tatä a filmului românesc. Poate e un începu 
Că tot începem, şi începem... Singura me 
teamă este ca nu cumva această Clip 
care, cred eu, reprezintă o deschidere spr 
adevăr, să nu fie un fel de a ne linişti pentr! 
mai multă vreme sufletul. Ceea ce m-< 
interesa ar fi continuarea acestei clipe d 
adevăr. Vă amintiți ce spune Dumitru Du 
mitru în final? 

— «Ar trebui să vină un sculptor.. 

— ...aici si acum, un sculptor inspira 
care så imagineze o statuie a räbdärii, « 
măcinării nervilor, a luptei împotriva liche 
lismului, a fariseismului...» M-ar interes: 
să văd și cealaltă statuie, v-o amintiţi 
aceea de pe fostul Palat al Justiţiei, deveni 
Palat al Culturii, dar o statuie care să tin: 
in mina dreaptă o balanţă, în stinga o tort: 
si să fie dezlegată la ochi. Asta era poat 
si idealul lui Dumitru Dumitru. Se Intimpl: 
aşa, că idealurile lui Dumitru Dumitru sin 
și idealurile lui Gheorghe Cozorici... 

— care s-a încredințat tui Dumitr: 
Dumitru. 

— Așa cum m-am încredințat oricăru 
personaj pe care l-am jucat. Aura Buzescu 
profesoara mea, ne spunea atunci, demul! 
la început: «Să ştiţi copii, că nu sintel 
decit un bot de lut. Personajul pe care tre 
buie să-l interpretezi trece în tine si dec 
tu esti botul de lut. Şi în prima zi modele: 
în el ca un sculptor. E lutul tău. Dar dac 
l-ai lăsat aşa, el se usucă şi a doua zi nu: 
mai poţi modela, pentru că se sfarmă 
Şi-atunci, întotdeauna trebuie să ai perso 
najul cu tine, să-l tii moale, să te gindes! 
tot timpul la el, pentru că numai ginduril 
tale îl modelează». 

— Atunci poate, credeţi, că sí statui 
aceea a răbdării — a răbdării noastr 
de oameni, și de oameni de cinema 
dornici s-o vedem în picioare — crede! 
că dacă ne vom gindi tot timpul la e 
o s-o tacem? Credeţi că gindurile, nu 
mai gindurile noastre,vor fi în stare s- 
modeteze? 

— Ştiţi povestea lui Leonardo da Vin« 
de pe timpul cind lucra fresca de la Sant 
Maria Maggiore? 

— Nu. 

— Este asa: avea totul gata. Numai p 
luda nu-l avea, nu-l găsise. Şi umblind « 
prin piaţă, într-o zi, vede un om şi-şi spun« 
«Asta-i luda!» Vorbeşte cu el, se tocmești 
se înțeleg şi-l duce la frescă. Fresca er 


titi către o simplă prestare de serviciu : 
nu m-aş «mira să fim afiliati într-o zi la 
cooperativă de profil. Că orice organ s 
atrofiază prin nefolosire, deci și talentul : 
demnitatea noastră artistică. E drept c 
și noi înşine nu ne acordăm demnitate 
pe care o așteptăm în ochii tuturor, ne 
comportindu-ne decit ca indivizi separat 
amintindu-ne de toate numai cînd ave! 
cui ne plinge si cred că ne meritám preste 
rea. Dar pentru că nu-mi place să ple 
supărat, mă întorc la optimism: chiar si î 
condiţii de prestare, cred că utilitate 
noastră este indispensabilă (urit cuvint! 
Și tare- mi-ar plăcea ca actorii care fa 
film să se vadă între ei mai des şi m: 
semnificativ, căci sint atitea lucruri d 
care nu vreau să mă mir singur. Mai ale 
ne-am mira de cum se va descurca cinema 
tografia cu noi,actorii,in condiţiile sporir 
numärului de filme. Så ne miräm, cà d 
intrebat nu «ne» intreabä nimeni! 


Mircea DIACONI 


Actorul e trupul ideii 
bu. 


trebuie 


Y . «visat». 


Spontaneitatea 


ub o draperie. Da Vinci trage draperia 
i cind se Intoarce, modelul, luda, plingea. 
De ce plingi domnule?» se mirä da Vinci. 
Te-a impresionat fresca?». «Nu — spune 
mul — nu, dar stiti, acum zece ani v-am 
ozat pentru Christos!» Vedeti, Dumitru 
Jumitru săracul, n-a fost şi el socotit la 
n moment dat ludá? Totul e cum evoluezi. 
i asta nu depinde numai de tine. Depinde 
e om. De cel care este supus unui efort 
resc să urce o treaptă a umanității în 
andinta lui de a ajunge cit mai bine, spre 
ît mai frumos. Dar acolo se ajunge numai 
'ecind prin purgatoriu. Filmul pe care l-a 
Xcut Vitanidis după cartea lui Săraru 
aprezintä, si ca timp de gindire si ca tra- 
aliu, această trecere a omului prin purga- 
riu. 

— Sinteti — trebuie sá vá spun — 
dinc insemnat de Dumitru Dumitru. 
i de această «Clipá». 

— Nu stiu dacá sint insemnat. M-a chi- 
uit. M-a chinuit in primul rind teama sá nu 
emene cumva cu acei «tovarági de la 
aion» pe care i-am Intilnit şi eu prin viata 
i prin sedinte si care nu reprezentau, 
desea, decit un insemn al puteri färä 
coperire. Funcţii, nu oameni. Or, impor- 
int mi se pare mie cå (si poate asa vá räs- 
und şi la întrebarea cu statuia) oricind, 
ar mai ales atunci cind porți însemnul 
uterii, este să fii om. Un om, acolo. Un 
m care să dea tot ce are mai bun și să nu 
ună în balanță ce a primit pentru asta. 
— Asta înseamnă că pot să sper — 
utem să sperăm — că n-o să puneţi 
iciodată în balanță ce ati dat cu ce ati 
rimit de ta titm... 

— Nu. Asta nu. Asta ar fi... 

— Asta ar fi? | 

—...nu. Nimic. In rest, cum spune omul 
cela? 

— Täcere... 

— Täcere. 

Eva SIRBU 


tipologia umanä in 
filmul romänesc 


De ce prefer 
- deocamdatá - 
rolurile „mici“ 


Cred că marele cusur al 
scenariilor — ca să nu 
spun al scenaristilor — 
este că povestea nescri- 
să, doar sugerată sau pe 
care şi-o poate închipui 
actorul, este cu mult mai 
interesantå decit povestea dezvoltată 
in paginile scrise. De aceea se întimplă 
de multe ori ca un rol mic să fie mai 
consistent, în felul lui, decit unul de 
mare întindere, pentru că primul se 
sprijină în scenariu pe o sugestie pe 
care scenaristul a știut sá o, schiteze, 
în timp ce al doilea nu se sprijină pe o 
elaborare scenaristică mai generoasă. 

E ceea ce Imi spune experiența mea 
personală și în acest mod îmi explic de 
ce criteriul după care eu accept sau nu 
un rol și mă bucur a-l realiza nu este 
acela ca rolul să fie mare, adică de mare 
întindere, adică ocupind multe pagini în 
scenariu. 

În deosebi în scenariile de actualitate, 
găsești mai greu mari partituri si mai 
degrabă roligoare mai mult sugerate 
decit Inchegate, dar care pot fi implinite 
după cum ne stă nouă, actorilor, în 
putere. La sugestia scenaristului sau 
regizorului, adăugăm imaginaţia si trans 
piratia noastră, din dorința — cum spu- 
nea Mircea Diaconu într-un număr din 
revista «Cinema» — «de a ieși basma 
curată și de data asta». În filmele de 
actualitate in care am jucat eu — In 
afara partiturii din Mustrate cu flori 
de cîmp, pe care am iubit-o foarte tare, 
— textul mi-a fost de mai mare ajutor 
cind a fost de mai mică întindere: fata 
din Diminetile..., profesoara din Mere 
roşii, altă fată în Drum in penumbrá, 
muta din Tănase Scatiu. Şi n-as putea 
spune că în aceste filme erau alte roluri, 
de mai mare anvergură, pe care să mi le 
fi dorit, pentru că aş fi simțit că erau 
mai interesante și mai frumoase. Nu. 

Asta pentru că, atunci cînd povestea 
e mai dezvoltată, de cele mai multe ori 
apare schema, brusc inspiraţia se topes- 
te în tonurile gri-palide. Mai mult, pentru 
că oricit de vag este profilul acelui per- 
sonaj «principal», unele repere sint 
totuși precizate în acele multe pagini 
ale scenariului, imaginaţia ta, ca inter- 
pret, nu mai are practic posibilitatea să 
încerce un alt fel de a-l dezvolta. 

Nu spun neapărat că nu vreau și 
nu-mi doresc roluri mari, adică bune 
Nu spun neapărat că «nu există roluri 
mici, ci numai actori mici». Ba da, există 
roluri mici, din care nu poti să faci nimic, 
cu tot chinul si sträduinta ta si a regi- 
zorului nu iese mare lucru. Ceea ce 
îmi permit să observ si să propun spre 
examinare, este situația în care, deo- 
camdată, tot literatura, tot marile valori 
clasice, sint acelea care ne oferă poves- 
tile cele mai substanţiale, personajele 
cele mai complexe și mai credibile, 
inclusiv personaje feminine «principa- 
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nema 


filmele poetului 


Plácerea 
de 
a fi obiect 


«Viata personalä» e un ter- 
| kkr si “7 "əma şi de-o 

x indiscutabi ascinatie; rä- 
hema mine ca filologii si sociologii 
sa ajungä la o concluzie 
științifică. Viaţa — care in- 
clude inevitabil si pe cea 


incearcá sá se justifice,isi creeazá o moralá 
strimbă, orbecáie în pustiul cărnii, fenomen 
descris cu geniu în filmele lui Bergman. 

Nimic mai concret, mai viu, decit legile 
morale. Legile morale işi au, indiscutabil. 
senzualitatea, mireasma, culoarea lor. Dacă 
o femeie spune «iubitul meu e las, mi s-a 
făcut silă fizică de lagitatea lui, nu pot sá 
mă mai culc cu el» să știți că nu minte. 
Supersenzorialii replică prompt: «Ei şi ce 
dacă e las, dacă e bine făcut?» Ei, bine, 
aici nu mai acţionează niciun «ei şi dacă...» 
Cum, ei şi dacă? Lasitatea işi are materia- 
litatea ei, asemenea ochilor şi mlinilor, ase- 
meni sinilor şi părului, omul sensibil o 
percepe. În filmele închinate revoluției a 
reiesit cel mai clar legătura de singe dintre 
lumea morală și lumea senzorială. Dacă 
iubitul a trecut în tabăra duşmanilor mai 
este el iubit? Sigur — senzațiile nu se 
spulberă imediat — oameni sintem, ele pot 
supravieţui pină la moarte, dar ruptura s-a 
produs. Interesant în această privință e că 


O falsă dilemă a filmelor noastre: 
viata personală sau viata obştească?— 
inteligent depăşită de Clipa 


obsteascä, si deschidere spre lumea cea 
largă — nu poate fi decit personală. Ce 
rost ar avea o viață dacă n-ar fi personală? 
Ar merita trăită o viață impersonală? 
Tolstoi, cel care a descris magnifica 
epopee a războiului împotriva lui Napoleon 
avusese curajul să spună că «dramele ca- 
merei» sint poate cele mai importante 
Să nu fim deci nici noi mai catolici decit 
papa şi să-i dăm vieții personale si sensul 
mai îngust, dar deloc meschin, al vieti 


pe 
(Ștefan Iordache 
şi Mircea Daneliuc 
în Ediţie specială) = 


femeile sint mai intolerante cu abaterile 
de ordin moral şi mai intelegötoare cu cele 
senzoriale, pe cind la bárbati se intimplä, 
dacá nu má insel, invers. Morala nu e o 
mama acritá si vigilentá care vegheazá ca 
fetele sá nu vină prea tirziu acasă — ci o 
realitate intima, biologicä a Intregii noastre 
fiinte. Cind poporul spune despre cineva 
cá «n-are niciun dumnezeu» sau «n-are 
nimic sfint», nu cade deloc in misticism, ci 
vrea sá spuná cå omul fárá moralá, färä ni- 


«foarte personale». Dar si in cea mai intimá 
relatie umaná isi pune amprenta epoca, 
dimensiunile istoriei, izolarea nu e numai o 
trufie fárá rost dar si o utopie. 
Divergentele dintre oameni, dintre bár- 
bati si femei sint in primul rind de ordin 
moral, oricît ar părea de ciudat. O iubire 
se poate naște sub vraja exclusivă a sen- 
zatiilor, a beatitudinii simțurilor, nu poate 
sfirşi decit din datoria unor impasuri mo- 
rale. Sincer — mai sînt şi excepții — pădure 
fără uscäturi nu există. Puţine iubiri sfir- 
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sesc prin uzura senzatiilor. Cele mai multe 
sucombă datorită impasurilor etice create 
de surprizele vieții. Tot ce spun eu e valabil 
numai dacă ne raportăm la ceea ce Intele- 
gem prin iubire; în alte forme de comuni- 
care, mi declin competența. De ce se des- 
pårteau eroii lui Antonionii? Fiindcă dispă- 
ruse poate patima? Nu, ea ar fi făcut față. 
Se Intimplase ceva mai grav. Dispăruse 
increderea morală. Şi stupiditatea sau mes- 
chinăria poate fi o formă de adulter. 
Morala poate să nască pasiune; pasiunea 
nu poate să nască morala. Am văzut, slavă 
domnului, în multe filme cum tocmai cura- 
jul unor bărbați demni gi preväzätori a făcut 
să nască In femeie patima cea mai desän- 
tată. Cea mai agreabilă In sensul bun al 
cuvintului. Cind însă patima exclusiv fizică 


mic sfint nu merită nici stimă, nici imbrá- 
tisäri în noapte. 

«Viața personală» e o piatră pe care 
cinematografia noastră a ridicat-o cu com- 
petentä dar n-a aruncat-o prea departe 
Sint si eu de acord că viata personală in- 
clude si pe cea obsteascä, dar în cele mai 
bune dintre scenarii viața personală a ajuns 
så se teamă, så roseascä in fata celei 
obşteşti ca un copil care, lăsat acasă, fi e 
frică de întoarcerea părinților... cind pisica 
nu-i acasă... S-a creat astfel o naivă dupli- 
citate, sau dacă cuvintul e prea grav, o 
anume rivalitate, concurență , între viata 
personală si cea obsteascä. Ele pot trăi 
fericite numai dacă sint una singură. 

In Clipa lui Dinu Săraru si Vitanidis,acest 
impas este depăşit cu grație si hotártre, 
problema, viața personală sau cea obsteas- 
că, se destramă, nu-si mai are rostul, la 
flacăra revoluției viața este una singură. 
Apele vieții m-au dus adeseori departe de 
tărmurile lui Dinu Săraru, dar obiectivitatea 
mă obligă să-i aplaud indiscutabilul succes. 

Cuvintul «obligă» e impropriu. Nimeni 
nu mă obligă, nici măcar eu nu mă oblig. 
Există oare o plăcere mai mare decit acela 
de a fi obiectiv? 


Teodor MAZILU 


repere si modele 


Carte, film, 
viata 


Publicarea filmului Ctipa, 
adaptare a romanului de suc- 
ces «Clipa» de Dinu Säraru, 
readuce in centrul atentiei 
generale raportul literatura- 
film si multiplele sale ipos- 
taze. Cu o acuitate mai pro- 
nuntatä decit numeroase alte ecranizäri, 
romänesti si chiar sträine: de ce? Pentru 
cå scrierea lui Säraru oferä o extraordinarä 
densitate de actiuni, sentimente si idei, de o 
vitalitate debordantä, cele mai multe. Pen- 
tru că justifică din plin poziția teoretică a 
celor care afirmă dreptul si valabilitatea 
«împrumutului» de conținuturi din litera- 
tură, conținuturi pereche cu cele din reali- 
tate, din viața socială. Nu vreau să remarc 
astfel doar că proza lui Săraru e «cinema- 
tografiabilă», atit ca structură spatio-tem- 
porală, ct si ca montaj al secventelor si 
chiar al Incadraturilor, ca ritm, în ciuda 
dialogului abundent si îndesat. Vreau să 
susțin, în schimb, că romanul acesta, 
«Clipa», e «cinematografic» într-un înțeles 
mai profund, într-un înțeles pasolinian, mai 
precis al identificării biografiei oricărui om 
cu un neliniștit plan-secventä, dacă ne-am 
imagina că deasupra capului fiecăruia din- 
tre noi se află un aparat de luat vederi (și, 
alături, un magnetofon). Asa mi s-a părut 
că sunt concepute aproape toate caracte- 
rele umane din narațiunea lui Săraru: ca 
niște planuri-secventá, din care autorul a 
ales segmentele considerate semnificative 
și a făcut ca ele să se întretaie cu segmen- 
tele altor planuri-secventä, într-o țesătură 
aspră şi colorată, care însoțește înseși 
cadentele vieţii, cind mai lente, cind mai 
repezi. cind mai largi, cind mai strînse (cum 
ar observa, pe bună dreptate, Antonioni, 
iar nu stereotipe, conform unui stas holly- 
woodian). 

Evident, așa cum Pasolini se grăbea să 
precizeze, infinitul plan-secventá al vieții 
unui om, în continuitatea sa nelntreruptá, 
nu prezintă nici o valoare sau semnificaţie 
de operă (de artă) filmică. Pentru ca să 
devină film-operă de artă (sau chiar și nu- 
mai spectacol!) sunt absolut necesare două 
operatii-cheie: selecția și coordonarea. 
În acestea constă, într-un fel, şi intervenţia 
obiectivă a artistului. Planurile-secventä ale 
lui Dumitru Dumitru şi Tudor Cernat, de 
pildă, eroi centrali ai romanului lui Săraru 


enna 


dictionar 
cinematografic 


arocul 


in studiile consacrate cine- 
een termenul de ba- 
roc şi-a cut apariția de 
Nema multä vreme: la noi, de pildä, 
Eugen Schileru il folosea încă 

| in 1946, intr-un eseu despre 
filmele lui Cocteau. Incerca- 

rea de a defini conceptul de baroc cinema- 
togratic se declanşează, însă, abia în ulti- 
mele două decenii — o dată cu contribu- 
tiile datorate lui Marcel Brion, Pozzo Di 
Borgo, Marie-Paule Bardet, Pierre Pitiot — 
şi se află, astăzi, în plină desfășurare. 
Sprijinite pe argumente dintre cele 

1 mai convingätoare, de la Impärä- 
€ teasa roșie a lui Sternbergla Cetá- 
teanu! Kane al lui Welles, de la Senso al lui 
Visconti la Opt si jumátate al lui Fellini, 
de la Lola Montes al lui Ophüls la Cenusä 
si diamant al lui Wajda, cercetárile de piná 
acum confirma observatiile (trase initial, 
cum se stie, din analiza fenomenului plas- 
tic şi imbogötite, apoi. de studiul literaturii, 
muzicii, baletului) privind barocul ca o 
«forma mentis», ca o categorie distinctä a 
spiritului («o lege morfologicä şi psiho- 
logicä a spiritului uman», spune Brion) şi, 


(şi, implicit, ai filmului) sunt subiective 
(şi «naturaliste», reproducind mecanic na- 
tura): autorul introduce Insä un criteriu de 
obiectivitate, selectind şi alegind mo- 
mente, «clipe» de relief, importante, semni- 
ficative, si coordonindu-le într-o succe- 
siune care îmbrățișează totalitatea realului 
(sau aspiră s-o Imbratiseze) şi care altceva 
nu este decit montaj. Montajul contribuie, 
aşadar, la transformarea subiectivitátil exis- 
tentiale în obiectivitate (istorică), și tot mon- 
tajul suprapune, pină la urmă, aparatelor 
(de filmare si de inregistrare a sunete- 
lor si vocilor) un povestitor care, la rindul 


său, face ca realitatea din efabilă să devină 
«inefabilă», adică «epifanicä», «enigmati- 
că», polisensă, artistică, iar prezentul tur- 
nării să se preschimbe în trecut, mai exact 
în «prezent istoric», timpul efectiv al artei 
filmului. 

Acum, trebuie subliniat faptul că Dinu 
Săraru — scriindu-și romanul — a dus la 
bun sfirsit, cu prisosintä, propria misiune 
de a selectiona si coordona, de a construi 
o proză epică, de a nara o «istorie» contem- 
porană. Mai mult, cu onestitate profesio- 
nală și colegială, și dovedind în același 
timp o anumită competenţă teoretică în 
materie de «fuziune» a artelor, Săraru ad- 
mite — în programul de sală — că «filmul 
este opera lui Vitanidis, care are meritul 
de a fi crezut în adevărurile cărţii si de a le 
fi fost fidel pe ecran». Deşi e greu de admis 
că filmul este, exclusiv, opera realizatoru- 
lui său, scriitorul are dreptate în privința 
meritelor: Vitanidis are meritul «fidelității». 
Atit? Atit. Sau aproape numai atit (dar se 
va vedea cit de larg este acest «atit»). 
Într-adevăr, regizorul nu «transcende» car- 
tea, nu o «depășește» într-o sinteză nouă, 
ci îi reparcurge firul narativ, îi «repetă», îi 


totodată, ca o categorie stilistică perma- 
nentă în istoria artelor. Şi în cazul cinema- 
togratului, viziunea barocă comunică sen- 
timentul contrastelor vieţii, pune accentul 
pe extrema mobilitate a ființelor și a lucru- 
rilor, pe metamorfismul existenţei; «omul 
baroc» este antinomic, sfigiat de tensiuni 
interioare, prins în jocul iluziei și al reali- 
tátii, trăieşte o continuă stare conflictuală 
(eroii fellinieni, bunăoară, solicitati de im- 
pulsuri contradictorii, aspirind spre o puri- 
tate sortită să le rămină inaccesibilă, cău- 
tind mereu spiritualizarea si ráminind pri- 
zonierii condiţiei sordide). Cultivind opo- 
zitiile şi dinamismul, viziunea barocă selec- 
teazá de predilecție citeva mari teme (fuga 


Teoria filmului 


«revizitează» — in imagini audiovizuale — 
discursul, argumentele, conflictele, chipu- 
rile. Cu alte cuvinte, regizorul nu mai ope- 
rează o nouă selecţie, în raport cu cea din 
carte, iar de coordonat, coordonează ele- 
mentele gata «formalizate» ale povestirii 
literare. De aceea filmul Clipa se înca- 
drează, aș zice tipic, paradigmatic, în cate- 
goria cinematografia în serviciul operei 
literare (unde îi tin companie,confortabilä, 
Electra lui Zarpas, Ani grei al lui Zampa, 
Cronica familiară al lui Zurlini, printre 
altele). «Regizorul mediază cunoaşterea 
operei literare pentru marea massă a spec- 


tatorilor — statorniceste Pio Baldelli în Film 
si operä literarä, In dreptul acestei cate- 
gorii — lucrarea regizorului constă într-o 
înregistrare diligentă care transmite fidel 
opera cu maximum de scrupul posibil, celor 
care, să zicem, n-au șansa s-o vadă la 
teatru sau celor care n-au citit cartea: 
aici, limbajul cinematografic nu trebuie să 
facă altceva decit să îndeplinească un mo- 
dest serviciu față de text, furnizind, cu un 
minim de amestec, spaţii mai ample si 
jocul variat al planurilor cinematografice. 
(...) Şi totuşi, trebuie remarcată o calitate 
rară: filmul nu alterează și nu forțează textul 
literar, nu cedează ispitei de a modifica, 
lărgind sau lungind părțile și nici viciului 
interpretării «cinematografice», adică spec- 
taculare, care pretinde să arate şi ceea ce 
ar trebui să rămină șters, nuantat sau 
ascuns». Definiţia îmbracă, aproape fără 
nici o cută, filmul Clipa. Ceea ce nu în- 
seamnă că nu se pot desprinde secvențe 
de o mai pură strălucire expresivă, «filmică»: 
de exemplu, dialogul din priviri dintre Du- 
mitru Dumitru și țăranii «revoltați» de la 
Cornu' Caprii; reintilnirea aceluiaşi Dumitru 
Dumitru cu tatăl său, în casa părintească; 


timpului, omniprezenta morții, decrepitu- 
dinea omului biologic şi decăderea omului 
social, observate de Pitiot la Welles, Losey 
si Visconti), simboluri (apa, oglinda, mas- 
ca), tipuri de construcție narativă («filmul 
în film», «spectacolul în spectacol», «po- 
vestirea în povestire», cum întîlnim de 
exemplu în Totul de vinzare al lui Wajda, 
în Cintind în ploaie al lui Donen și Kelly 
sau în Cetăţeanul Kane) O caracteristică 
izbitoare a barocului cinematografic, no- 
tează Pozzo Di Borgo, e dată de metaforă, 
prezentă la nivelul cadrului («metafora fi- 
gurativă»), dar și la nivelul secventei («me- 
tafora narativă»), la nivelul ansamblului, am 
adăuga noi. 


momentul nocturn din lagăr si alte clteva 
asemănătoare. În general, însă, pelicula nu 
trece, pe plan estetic, dincolo de funcţia 
unei generoase popularizări a cărții. Ca 
să devină operă de artă autonomă, filmul 
ar fi presupus, din partea realizatorului său, 
în primul rînd, o riguroasă acțiune, nouă, 
de selectare și, tot nouă, una de coordo- 
nare, de organizare a materialului cinema- 
tografic. Bunăoară, optarea în favoarea 
cîtorva motive fundamentale ale cărții, pen- 
tru a evita tratarea la aproximativ același 
grad de tărie, minorul aspect al «stringerii» 
de mobilă Biedermeier (așa se scrie, nu 


«bydermayer») de pe la Consignatii, si 
temele majore ale «fricii», «oportunismu- 
lui», «competenţei profesionale» etc., atit 
de frontal abordate în proza lui Săraru. 

Dar dacă ne gindim la adevărurile scrie- 
rii lui Dinu Săraru, amplificate în mod firesc 
de difuzorul care este filmul Clipa, operă 
a lui Dinu Săraru în colaborare cu 
Gheorghe Vitanidis, acesta are merite 
cetățenești, politice și morale de o anver- 
gură, de o rezonanţă national-popularä, 
de care poate cà nici nu ne dăm seama 
acum, imediat. De la viaţă la carte şi de la 
aceasta, prin film, din nou la viata: iată 
circuitul ideologic si cultural al «clipei» in 
tensiune dialectică cu «eternitatea», asu- 
mindu-se reciproc una pe alta. Cred, to- 
tuși, că Inca de pe acum se cuvine să fim 
recunoscători lui Săraru și lui Vitanidis, 
pentru expresia înaltului lor mesaj, tran- 
scris în imagini audiovizuale curajoase și 
constructive, menite — ceea ce e esenţial — 
să «materializeze» nobile şi fecunde idei 
în conștiința si fapta de fiecare zi a na- 


tiunii noastre. 
Florian POTRA 


Barocul reprezintă o constantă a 
2 evolutiei cinematografului de pre- 
® tutindeni. Precizate incá in epoca de 
pionierat a noli arte, cum o aratá Satana al 
lui Maggi si Intolerantä al lui Griffith, viziu- 
nea si poetica barocá se regásesc la Stern- 
berg, Welles, Losey, Mankiewicz, Visconti, 
Fellini, Ophúls, Resnais, Wajda, Has, Rocha, 
Gomez, ca sá citám doar cineaști de prima 
márime. In cinematograful románesc, opera 
barocă prin excelență rämine, după părerea 
noastră, Viaţa nu iartă Filmul lui Mihu 
si Marcus e, înainte de toate, produsul unei 
sensibilitäti de tip baroc: de aici, atracția 
pentru temele scindării eului și ale deza- 
gregării lumii lăuntrice, ale morții și nebu- 
niei; de aici, sentimentul curgerii implaca- 
bile a timpului și sentimentul caracterului 
evanescent al realității; de aici, gustul 
entru atmosfera bizară şi neliniştitoare. 
nteles ca o categorie stilistică, barocul din 
Viața nu iartă poate fi identificat în vio- 
lenta plasticii (patetismul ei e îndatorat, 
nu mai putin, expresionismului), în cultiva- 
rea anumitor tehnici narative («incastrarea 
povestirilor», altfel spus flash-back-ul in 
flash-back), în abundența metaforei si, mai 
ales, în amestecul de tonuri si accente, de 
la grotescul corosiv la poezia tragică. 
Această ultimă schemă stilistică există și 
în două dintre filmele ulterioare ale lui 
lulian Mihu, în Felix și Otilia (unde e 
ascunsă de bogata concretete a imaginilor, 
de densitatea observaţiei) și în Alexandra 
şi internul (unde rămine descărnată și 
inactivă, moartă). Formula stilistică pe care 
O exersează cineastul ar putea fi definită 
ca o unitate dinamică de contrarii, o unitate 
întemeiată pe tensiunea celor mai diverse 
registre și mijloace expresive. 


George LITTERA 


Un zguduitor rechizitoriu 
impotriva fascismului 


sondaj in cineunivers 


Un serial ca nici un altul 


Cu citeva luni in urmä, 

am comentat In aceste 

' coloane imensul ecou pe 
mema care l-a stirnit In opinia 
| publică americană, trans- 

miterea serialului de te- 

leviziune intitulat Holo- 


caust, consacrat evocării uriașului geno- 


cid comis acum aproape patru decenii 
de către hitlerişti. Apărut pe micile 
ecrane la scurt timp după un alt colosal 
succes al televiziunii nord-americane, 
serialul Rădăcini — acesta închinat 
epopeii tragice a sutelor si sutelor de 
mii de negri răpiți din patria lor africană 
si cärati ca sclavi In America — Holo- 
caust-ul a zguduit cu o forță nemaiintil- 
nită conștiința opiniei publice america- 
ne. Urmărit în fiecare seară de emisie 
de cca. 120 milioane de telespectatori 
serialul a constituit nu numai obiectul 
unor dezbateri pasionante ‚care s-au 
prelungit luni de zile si mai continuă si 
azi, ci a reprezentat, mai ales, o luare 
de conștiință, unică prin amploarea si 
profunzimea ei, asupra ororilor fascis- 
mului. Asupra ferocitátil care, dacă nu 
e zăgăzuită la timp, poate să izbucneas- 
că oriunde si oricind, chiar in zilele 
noastre, chiar în mijlocul lumii așa-zis 
«civilizate». «După 30 de ani — comen- 
ta un publicist de la «Washington Post», 
americanii au înțeles cu adevărat pe 
deplin pentru ce au luptat între 1941— 
1945 împotriva hitlerismului, pentru ce 
atitia dintre ei şi-au vărsat singele în 
această luptă». Si, poate, am adăuga 
noi, au înțeles mai bine și pentru ce cei 
mai buni dintre ei s-au ridicat la sfirsitul 
anilor '60 si începutul anilor '70 pentru 
a pune capăt ruşinoasei agresiuni din 
Vietnam... 

La începutul acestui an, Holocaust- 
ul a trecut Atlanticul. «A tout seigneur, 
tout honneur», prima țară occidentală 
care l-a reluat a fost, desigur, Republica 
Federală Germania. Programarea s-a 
făcut nu fără a Infringe unele rezistenţe; 
unii s-au temut că evocarea celei mai 
întunecate pagini din istoria Germaniei 
va stirni reacții de rezistență sí respin- 
gere, va fi înțeleasă, poate, ca încă o 
dovadă a unei posibile antipatii nutrite 
de restul lumii față de germani. Aceste 
temeri — sincere sau ipocrite — s-au 
dovedit fără nici un temei. În imensa ei 
majoritate, populaţia vest-germaná a 
dat dovadă de maturitate politică şi res- 
ponsabilitate. Cele şase episoade ale 
Holocaust-ului au fost urmărite cu «su- 
fletul la gură» de către toţi telespecta- 
torii din R.F.G. Sute de mii de scrisori 
de aprobare a emisiunii (au fost şi cite- 
va scrisori potrivnice) au fost trimise 
rețelelor de radio și televiziune, presei, 
instituțiilor obşteşti. Dezbateri au fost 
organizate la televiziune, ca și în toate 
oraşele și satele Germaniei occidentale, 
dezbateri la care au participat istorici, 
politologi, sociologi, participanţi la eve- 
nimentele anilor negri sau tineri dori- 
tori să înțeleagă ce s-a petrecut în patria 
lor înainte ca ei să se fi născut, ce s-a 
petrecut cu părinții lor în acele vremuri 
de nebunie. 


Eveniment al conștiinței 


Şeful statului şi cancelarul republicii 
federale 'au participat la discuţiile pu- 
blice, iar şcolile de toate gradele, uni- 
versitätile și-au modificat programul 
cursurilor pentru a permite exprimarea 
părinţilor în legătură cu evenimentele 
evocate, pentru a se putea răspunde 
nenumăratelor întrebări ale generaţiei 
tinere. «Nici un eveniment politic sau 
social, de la sfirşitul războiului încoace, 
n-a avut un asemenea impact asupra 
opiniei publice», remarca un ziarist de 
la «Die Zeit». 

Exceptional a fost și ecoul stirnit de 
Holocaust in Franța. Desi serialul a 
fost transmis în timpul prelungitei greve 
a lucrătorilor de la televiziune și n-a 
putut fi însoțit decit la sfirsit de o dez- 
batere, la care «vedete» au fost cance- 
larul R.F.G. şi «cel mai popular om poli- 
tic al Franţei», ministrul sănătăţii, doam- 
na Simone Weil (în timpul grevei nu 
s-au transmis decit emisiuni «conser- 
vate», înregistrate în prealabil pe peli- 
culă sí nici un fel de programe care 
implicau participarea redactorilor sau 
colaboratorilor), opinia publică a acor- 
dat evenimentului toată importanța pe 
care o merita. Un ziar ca «Le Monde», 
vestit nu numai pentru înalta sa valoare 
publicistică ci şi pentru ponderea sa, a 


consacrat în aceste săptămini Holo- 
caust-ului peste zece pagini de comen- 
tarii, reportaje, puncte de vedere. În 
general, n-a fost ziar sau revistă care, 
zile şi zile în șir, să nu discute sub toate 
fatetele si din toate unghiurile proble- 
mele ridicate de serial. Ministrul edu- 
catiei nationale a adresat o circulară 
tuturor școlilor pentru a încerca să 
orienteze şi să finalizeze discuțiile care 
au cuprins ca un torent toate sălile 
de clasă. 

İn momentul de față, serialul işi con- 
tinuă cariera în condiţii asemănătoare 
şi în restul țărilor din Europa occiden- 


er 


Lungul drum către camerele de ga- 
zare a inceput cu o promisiune 
— copii şi pärinfi: vor fi im- 

cati spre o farä a fericiril. 
serialului 
zguduit o teleomenire: 


(Imagini-document ale 
care a 
Holocausı ) 


Mai pasionant decit «Kojak» 


Avem de-a face, fără îndoială cu un 
fenomen de psihologie socială care nu 
poate să nu rețină atenţia oricui se 
interesează de procesele care au loc 
în opinia publică contemporană (nu 
întimplător cîteva studii pe această tema 
au si fost anunţate). Ce anume a deter- 
minat succesul ieşit din comun al seria- 
lului american, succes excepțional nu 
numai prin amploarea sa ci, mai ales, 
prin răsunetul provocat în straturile 
cele mai responsabile ale conștiinței 
telespectatorilor? Oricine İşi dă seama 
că aici nu e vorba doar de faptul că 
Holocaust a mobilizat mult mai multi 
spectatori decit Kojak sau decit For- 
syte Saga, ci de specificul reacției de- 
clanşate în spiritul celor care l-au ur- 
mărit. 

Succesul nu se datorează, desigur, 
unei excepţionale calități artistice. De 
altfel, trebuie să recunoaștem că, din 
păcate, în general nu capodoperele sint 
cele care mobilizează mai intens mase- 
le. Majoritatea comentatorilor sint foar- 
te rezervaţi cu privire la valoarea este- 
tică a Holocaust-ului (doar cunoscutul 
scriitor şi filozof francez Maurice Cla- 
vel a scris: «Dacă Holocaust este, 
asa cum s-a spus, un produs tipic 
hollywoodian,atunci, «Bravo, Hollywood 
uluil». Dar si aceasta este o laudá cu 
două táisuri!) Nu e vorba, nici măcar, 
despre insolitul temei, despre surpriza 
pe care ar fi putut-o provoca în rîndurile 
spectatorilor. Despre ororile hitleriste, 
despre genocid, s-a mai vorbit, s-a mai 
scris, s-au mai prezentat sistematic la 
radio, la televiziune şi prin celelalte 
medii toate (sau aproape toate) docu- 
mentele care au putut fi găsite cu privire 
la crimele naziste. Încă din primele zile 
de după război, autoritățile militare de 
ocupaţie americane si engleze au obli- 
gat, pur şi simplu, populaţia oraşelor 
şi satelor să asiste la vizionarea repetată 
a documentarelor găsite în arhivele 
naziste și a celor turnate la eliberarea 
diferitelor lagăre de exterminare. După 
aceea, de-a lungul a trei decenii, cu 
rigoare si minutiozitate germanică, toa- 
te aceste documentare și altele desco- 
perite între timp au fost programate pe 
ecranele televizoarelor. În proporţii dife- 
rite, același lucru s-a petrecut si în alte 
tari. Cu ocazia dezbaterilor din februarie- 
martie s-a amintit, de pildă, că în Franţa 
celebrul documentar al lui Alain Res- 
nais, Noapte și ceatá, a fost transmis 
de către televiziune, de mai bine de 
zece ori. 

Şi totuși, în fața episoadelor din Ho- 
locaust, zecile de milioane de specta- 
tori au avut sentimentul unei descope- 
riri, unei revelații. S-a demonstrat cu 
acest prilej, încă odată, superioritatea 
imensă a ficţiunii asupra documenta- 
rului în ce priveşte capacitatea de a răs 
coli sufletele oamenilor. Eforturile dis- 
perate ale multor istorici scoțieni de a 
demonstra că Macbeth a fost un per- 
sona) pozitiv, un combatant drept şi loial 
pentru unitatea si independenţa ţării 
sale au fost si vor rámine inutile. Acum 
si piná-n vecii vecilor, Macbeth va ră- 
mine în conştiinţa omenirii aşa cum ni 
la prezentat Shakespeare. Fără drept 
de apel. Tot așa, acum vreo douăzeci 
de ani, bătrîni participanţi la evenimen- 
tele revoluționare din Odesa anului 1905 
vorbeau cu toţii, cu lux de amănunte 
despre masacrul de pe scările de mar- 
moră, unde de fapt nu se petrecuse 
nimic. Dar ei toți vázuserá Crucișă- 
torul Potemkin și forța imaginii artis- 
tice reuşise sá anihileze propriile lor 
amintiri personale. Ce-i drept, autorii 
Holocaust-ului nu se compară nici cu 
Shakespeare, nici cu Einsenstein, dar 
viziunea plăsmuită de ei are avantajul 
că se suprapune pină la identificare cu 
adevărul istoric. Un adevăr istoric în- 
truchipat de carnea vie a personajelor 
umane. Spectatorii care «luau notă» 
de ororile consemnate în documentare 
trăiau de data aceasta în propriul lor 
corp şi în propriul lor suflet tragedia 
fictivei familii Weiss (în jurul căreia se 
țese canavaua serialului) şi ajungeau 
astfel să înțeleagă. Adică să se cutre- 
mure. 

Un film, destul de oarecare din punct 
de vedere artistic, demonstrează astfel! 
din nou, uriașa forță a artei. 

H. DONA 


Cineclub'79. Timişoara 


Oameni de nădejde 


Pentru cineclubistii din toată 

tara, «Secvența timisanä» e o 

formulă magică, captind si ira- 

diind ambitioase speranţe, vaste 

proiecte «pe 16 mm», fabuloase 

memorii pe cale să devină isto- 

rie... Dar pentru cititorii care 

păstrează «distanța» față de filmul de amatori, 
formula se cere descifrată: ea desemnează 
unul dintre cele mai prestigioase festivaluri ale 
filmului de amatori, organizat ireproşabil de 
Cineclubul CFR Timişoara (deci Sandu Dragoș 
şi atftia alţii), în colaborare cu Consiliul jude- 
tean al sindicatelor — Timiș (deci loan Tă- 
nase si...), festival bienal, aflat în prezenta 
primăvară (timişoreană!) la a IV-a ediție. Să 
trecem însă, după această mult prea fugară 
punere în temă — care nu lasă să transpară 
nimic din atmosfera de pașnică, dar eferves- 
centä, emulatie a festivalului — să trecem însă 
la fapte. La filme. Vizionate pe secțiuni —ca 
la orice festival care se respectă — apreciate 
de un juriu din care făceau parte și criticii de 
film Călin Căliman şi Florian Potra (președintele 
juriului), filmele cineamatorilor, dincolo de 
diferente si diferențieri, dincolo de plusuri si 
minusuri, izbutesc,in ansamblu, să contureze 
si să impună o stare de fapt: mai mult sau mai 
putin popularizată, indiferentă la indiferență, 
«mişcarea cine-amatoare» continuă să existe 
(In adevăratul înțeles al cuvîntului), să se rege- 
nereze (de exemplu, «avangardistii» cineclubu- 
lui Atelier 16 Arad) si chiar să-și elaboreze atit 
de necesara bază teoretică (de exemplu, «Car- 
tea pentru cineamatori» — «Imaginea cotidia- 
nului», scrisă de cineamatorul Sandu Dragoş 
şi tipărită de Consiliul Cer.tral al UGSR-ului; 
Să trecem însă la citeva argumente. Sec- 
tiunea «film de ficțiune» a fost dominată 
de Figurantii (premiul I), reprezentind 
Cineclubul 70-Timişoara, condus de losif 
Costinas. İn 12 minute, autorii (Ştefan Sasu 
şi Decebal Nedela) construiesc — cu ritm 
şi umor — un ingenios contrapunct: scenä- 
culise, dramä istoricä — «comedie» coti- 
diana, protagonist-figurant. Pe fondul sonor 
al unor sublime clasice tirade, figurantli impro- 
vizează dialoguri (mute, dar grăitoare), își re- 
zolvă probleme financiare, își fac somnul! si 
visează: o varză murată, o coadă la cumpără- 
turi, un vecin care sá cinte la un trombon... 
silențios... Filmul s-a distins prin siguranța 
profesionistă cu care İşi acoperă şi desávir- 
seste intențiile, impunind, în plus, un remarca- 
bil «figurant» principal — Florian Cioba. Pre- 
miul İl a fost conferit, ex aequo, filmelor de la 
Cineclubul CFR Timisoara, Galop irealizabil 
(regia: Viorel Micota; virtuti de imagine si inter- 
pretare; o prezentå: Svetlana Stoian) si Revar- 
sári, al cärui autor — Sandu Dragos — por- 
nind de la un episod dramatic din timpul inun- 
datiilor, sugereazä si «revärsärile» pustlitoare 
ale timpului și ale civilizației moderne asupra 
valorilor tradiționale; de invidiat și de «Case» 
(de filme) mai mari, realizarea tehnică a supra- 
impresiunii priveghiului — color pe imaginea 
alb-negru). Cineclubul Apolo-Exploatări minie- 
re Oravița s-a remarcat prin Visul (regia Be- 
noni Todică; un mesaj generos: lupta împotriva 
violenței gi înarmării), distins cu premiul Ill, 
împreună cu Si copiii ne judecă (Cineclubul 
comunei Bivolari-lasi) ai cărui autori (cadre 
didactice ale comunei, lonel Bordeianu, E. Ilie, 
|. Aurel, M. Dobreanu, E. Bordeianu) îi supun 
pe majori (evident pe «unii») lroniei ingenue şi 
cu atit mai necruțătoare a «minorilor» pre- 
școlari... O mențiune pentru excelența ideii i 
s-a conferit filmului Oameni de nădejde, 
propus si realizat de un grup de copii-locatari 
ai unui bloc din apropierea Cineclubului CFR 
(pentru conformitate: B-dul Republicii nr. 10, 
Timişoara); cu dezinvoltura și sinceritatea pro- 
prie virstei, copiii creionează «portretul» unui 
climat; autorii «încurajării cinematografice»: 
Gh. Schmmerling, Georgeta Vladi, Sandu Dra- 
gos. Două premii |, la două secțiuni diferite — 
film experimental si film de animație, reconfirmá 
personalitatea unui talentat tinăr cineclubist: 
loan Ples — autorul Jocului pe orizontală (ori- 
ginal eseu despre comunicabilitate, realizat cu 
mijloace strict cinematografice) si al Timpul 
în exercițiul tunctiunil (animaţie de obiecte, 
transmitind pregnant ideea si sentimentul timpu- 
lui omni-devorator). O izbutită animaţie de 
obiecte a prezentat și clubul Trotuş-Comă- 
nești, Subiect de discuție (de P. lonas si N. 
Solomonescu, premiul Ill). Desenul animat a 
fost și el prezent prin Mere, pere și O treabă 
tăcută cu cap (premiul İl, ex aequo), ale 
clubului Unirea-Bacău (|. Florea, R. Ghonghiu, 
O. Frecea). O pilulă critică antinepotistă — 
timp de 1'30" — desenată şi animată (distinsă 
cu «mențiune pentru concizia expresiei»), a 
oferit cineclubul Faur-Bucuresti: Povestea 
celor două de V. Colonelu. În secțiunea con- 
ventional intitulată «film experimental» s-au 
făcut remarcate si Singur pe zăpadă de R. 
Budiu (abandonarea narativitätii în favoarea 
cristalizării unei atmosfere și stări, printr-un 
montaj aparent haotic) şi un îndrăzneț Poem 
dinamic, de Emanuel Tet (premiul Ill şi pre- 
miul Publicului). Şi, last but not least, dar 
telegrafic: premiul |, reportaj — Măsuratul 
oilor la Borlova; premiul |, documentar — 
Sintem fiii lacrimilor tale; premiul «Contem- 
poranul» — Casa de piatră; mențiune pentru 
film etnografic — De la străbuni pentru ne- 
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Timişoara, 4 aprilie 1979 

Orele 17. 

Pe fisa medicalä a lui Richard 

Oschanitzky, In virstä de 40 

de ani se scriu ultimele cu- 

vinte: «stop cardiac» 

Ricci s-a däruit,si s-a risipit 
Incit tocmai inima lui, cea care, fascinind şi 


Miss Romänia (Magda Demetrescu) 

a fost surprinsá de fotograf in momen- 

tul cind reporterul casei «Pathe News» 

din New York (alias operatorul romän 

Eftimie Vasilescu) o filma «pentru 
prima datä». 


aprilie 1929 
Sá rásfoim 
revista 
„Cinema“ 


de acum 
50 de ani 


ideea că filmul a ince- 
put să-și iasă din «mute- 
nia» sa proverbialá si 
unanim acceptatá, cre- 
eazá in continuare neli- 
nisti si angoase. latä-! 
de data aceasta pe di- 
rectorul revistei, Nestor Casvan, tá- 
cindu-se ecoul unor asemenea te- 
meri de ordin... tinanciar. 


6 Cinematogratul vorbitor 
nu are viitor 


Este filmul vorbitor viitorul cinemato- 
grafiei? > 

Indiferent de formä, fondul e acelas, 
adicá desi perfectiunea filmului vorbitor 
«Vitafonul» al lui Warner Bros, este o 
senzationalá descoperire de efect si 
care face din film o operá mai mult, 


cucerind milioane de inimi, nu de putine 
ori le-a făcut sá bată si sá respire în ritm 
cu ea, de fericire, de emoție sau de durere... 
El, care în emoția lui, era gata să persifleze 
sau să arunce o glumă, pe el l-am văzut 
lăcrămind, Imi amintesc bine, în două rîn- 
duri. Odată, mai demult, cind l-am luat cu 
mine în Moldova, să vedem minăstirile 


Am ieșit din nou la plimbare pe Calea 
Victoriei: — la «Universul», «Dimineața» 
— Intrevederea Chamberlain-Mussolini, 
inundațiile catastrofale din America. —Bä- 
lete, dä-mi si mie un ziar. la sá vedem ce 
mai e prin lume. Demisia guvernulul 
austriac. — Ca în toiul iernii! În toată tara 
viscoleste si in alte tari iarnă — Curând 
pensionară caută căsătorie solidă, aceeaşi 
situație — Inaugurarea convorbirilor tele- 
fonice Bucuresti—Budapesta — La cine- 
ma: Dr. Joseph Balsamo după celebrul 
roman de Al. Dumas cu Hans Stuewe In 
rolul principal — Cumplita nenorocire din 
stația Boboc — Caut sufragioaică serioasă 
servită fără bărbat cu actele în regulă. 
Luterană nr. 17 — Falimentul «Băncei 
Noastre» inaintea Tribunalului de Covurlui 
— Preşedintele Hoover bolnav fiindcă a 
dat mina cu 1 757 de persoane — La Tria- 
non ultimele zile «Picadilly» cu Anna May 
Wong — Conitelor, ca să fiti în curent cu 
moda, nu vă mai ascundeti urechile; 
bineinteles dacă sunt frumoase —Premie- 
ră la Naţional cu «Meșterul Manole» de 
Lucian Blaga cu dna Aura Buzescu, dnii: 
lon Petrescu, C. Nottara, Bulfinsky, Ata- 
nasescu, A. Pop Martian, Calboreanu, 
Brancomir — Un moment de panicä la 
bursa din New York — Cumpär binale 
vechi spre dárámare. Sivestru 28 — Colo- 
nel englez captiv la beduini — Corespon- 
dente: D. redá-mi «Divina Comedie» — 
Crezul artistic al Sandrei Milovanoff — 
Automobil «Overland» tip nou perfectá 
stare vánd chilipir Polizu 36 bis. — Pictorul 
Al. Phoebus va deschide duminica dim. la 
ora 11 o expozitie in sala Mozart din Calea 
Victoriei — André Maurois vorbeşte la 
Ateneul Román — Caut băieți cinstiţi 
să servească cu tava cinematograf Pa- 


lade 40 — Germania nu acceptă preten - 
țiile aliaților — Junghiurile, migrenele, 
nevralgiile se combat numai cu originalul 
«Diana». Feriti-vä de surogate. 


dändu-i cea mai sublimä dintre inventiu- 
nile moderne in artä, zic, desi el este 
atát de perfect — nu are viitor, pentru 
cä modalitatea e defectuoasä, mai ales 
pe piata europeaná. Pretul e enorm si 
greutätile noastre intereseazá, cáci sunt 
de neinláturat. Vitafonul este enorm 
de scump, ca orice lucru bun. Rentabili- 
tatea lui la noi nu o vád. Dar nu despre 
aceasta este vorba. Doream sá dau 
cititorului senzatia cå e Intr-o salä de 
spectacol, hai sá zicem la Londra si 
aude... acum se poate spune si asa 
vázánd un film cu «Vitafon», adicá vor- 
bitorul cel mai ráusit descoperit piná 
azi. 

Incepe reprezentatia, un domn In frac 
anuntá In gura mare, cå acum Incepe 
filmul cutare, cu artisti cutare $.a.m.d 
Domnul In frac are desigur un organ 
pläcut si desigur desi vorbeste, apare 


Bucovinei şi plaiurile lui Ciprian şi ultima 
dată acum, cind montam filmul Clipa si 
cînd, citindu-mi motivul muzical al eroului 
principal Dumitru, mi-a spus inghitindu-şi 
lacrimile: «Ştii? Motivul ăsta are în mine 
rădăcini adinci. Şi eu sint un Dumitru». Şi 
ca să depäsim clipa, de data aceasta eu 
am persiflat; dar acum, reinnodind fir cu 
fir existenta lui meteoricä, realizez mai 
profund dimensiunile lui, golul pe care-l 
lasă în muzica noastră contemporană. 

Nu trebuie argumentat că Richard Oscha- 
nitzky a fost profund legat de acest pămint 
pe care l-a cintat cu toată ființa lui. Amin- 
titi-vä de tema Moldovei din Cantemir, de 
profunzimile muzicii Giocondei fără suris 
a Malvinei Ursianu, de alternanța dintre 
tragic şi luminos în Atunci i-am condam- 
nat pe toți la moarte al lui Sergiu Nicola- 
escu, de dramatismul și vibrația lirică din 
Parașutiștii lui Dinu Cocea și Proprietarii 
lui Şerban Creangă, de suspensul motive- 
lor polițiste ale filmelor lui Sergiu Nico- 
laescu, de fuziunea totală a lui Ricci cu 
motivele lui Ciprian, ridicindu-le pe cul- 
mile muzicii simfonice de cea mai bună cali- 
tate si, în sfirşit, de acest cintec al lebedei 
care este partitura simfonică a filmului 
Clipa. 

Sint greu de cuprins toate virtuțile vi- 
brind în cele peste 500 de minute de muzică 
păstrate în fonoteca de aur a studiourilor 
din Buftea. 

Avea o gamă atit de largă acest mare con- 
temporan al nostru, cumulind sub aceeași 
semnătură genuri și stiluri muzicale, con- 
turind mai multe personalităţi, distincte, 
aparent contradictorii, ale creaţiei muzicale, 

de la preclasic la bizantin, de la partitura sim- 


pe ecran la fel ca în toate filmele. Mis- 
cările lui gi expresia exclamärilor 
este cadentatá și sinonimă mimica 
cu sunetul. Apoi începe filmul. În- 
chipuiti-vä o dramă în care toată lumea 
vorbeşte tare, dialogurile sunt clare pe 
înțelesul tuturor și adevărata artă tea- 
trul şi cinematograful în conlucrare — 
redau perfecțiunea. (In sălile de 5 000 
de locuri nici nu poti vorbi altfel — de 
exemplu — Dl. lancovescu al nostru ar 
fi auzit pină în banca a doua acolo). 

Cele mai proaspete informații des- 
pre activitatea studiourilor berlineze 
isi găsesc loc în paginile revistei în 
fel și chip. lată aici un reportaj ad- 
hoc la rubrica «Stiri». 


O Frumoasă doamnă, 
îmi sunteți dragă 

Dacă cineva are treabă la studiourile 
UFA şi întreabă, de pildă: «Domnule 
portar unde îl pot găsi pe d-nul Schul- 
ze ?», atunci va primi desigur răspunsul 
următor: «Mergeţi în atelierul cel mare 
si anume trecând peste lună, lângă 
mlaștinile în erupție — dar bägati de 
seamă căci astăzi ele sunt în plină acti- 
vitate. Apoi treceţi peste parchetul loca- 
lului de noapte parisian, între «Train 
bleu» si baia romană, cotiti la stânga 
si veți ajunge, prin gara de Nord din 
Bucureşti, în Rue de la Paix. Dacă iesiti 
pe poarta de din dos, ajungeţi la un tre- 
zor de bancă. Acolo lucrează d-nul 
Schulze cu o pirghie de spart oţelul.» 
Ceea ce am relatat aici nu este o glumă 
de 1 aprilie, ci informația exactă pe care 
a căpătat-o corespondentul vostru prin 
gura portarului studiourilor UFA din 
Neubabelsberg. lată și explicația: Peisa- 
giul din lună este pentru filmul Voiajut 
spre lună al lui Fritz Lang, localul de 
noapte este un decor pentru Modelul 
din Montparnasse. Acelaș lucru şi cu 
privire la cunoscutul tren de lux, cu va- 
goane de dormit «Train Bleu», Gara 
de Nord din București a fost construită 
la Neubabelsberg pentru Aventurierul, 
cu Ivan Mosjukin, iar strada pariziană 
cu magazine aparține de același film, 
pe când trezorul de bancă este pentru 
o scenă a filmului Asphalt, producție 
Erich Pommer, realizată de Joe May. 

In această primăvară capricioasă 
a lui 1929, cititorii revistei sint invi- 
tati să danseze în orice ocazie pe 
muzica celebrei melodii «Ich kiisse 
Ihre Hand, Madame». Tango! Un, 
doi, trei, un, doi, trei, gi... 


Frumoasă doamnă, îmi sunteti 
dragă 
Şi ati putea să-mi fiți o viață 
întreagă... 
Dar mi-aţi spus însăși, cu fața- 
aprinsă, 
Că inimioara vi-e de altul prinsă. 
Mi-ati poruncit: «Cuminte fiil» 
Dar visul nu-mi puteţi opri. 
Refren 


fonică cea mai complexă, de la dodecato- 
nie la muzica uşoară modernă, de la corale 
la marșuri Inaripate ostäsesti și patriotice. 

Oschanitzky, virtuozul, cîntînd la pian sau 
la orgă (inegalabil), dirijorul care fascina 
sala si orchestra... 

Ar fi un titlu de onoare pentru Centrala 
«Romänia-film» să editeze o serie de 
discuri cu muzică de film «OSCHA- 
NITZKY», iar pentru Uniunea compozito- 
rilor si confrații lui de breaslă, să structu- 
reze din partiturile lui dedicate muzicii de 
film, un ciclu de suite simfonice. 

$i Ricci, mai demult si mai de curind, era 
un copil pe care să-l porți cu grijă de mina, 
fără să-i strivesti floarea din suflet, gi 
uneori asta cerea răbdare si întelegere. 
Multi dintre confrati n-au mai găsit răbdarea 
aceasta, iar el, In căutările lui solitare, ordo- 
na oratorii si cantate descinzind, ca și mu- 
zica din adincul ființei noastre naționale... 

In după amiaza aceea de 7 aprilie 1979, 
în cimitirul din Vartolomeu-Timisoara, cor- 
tegiul era la fel de impresionant ca cel din 
«Ciprian» si nu s-a cîntat «Crai nou»... 
Stăteam alături de statornicul meu prieten 
si colaborator, Dan lonescu, cel care a in- 
registrat, pentru film, primele si ultimele 
fraze muzicale ale lui Richard Oschanitzky 
si cerul cernea boabe mari de lacrimă pe 
capacul sicriului, care reverberau ritmurile 
unei simfonii fantastice si, tot din ceruri 
veneau salvele tunetelor care despicau 
porți mari, luminoase, läsind în inimile 
noastre, care mai bat, atita durere... Dar 
mai ales datoria de a păstra cu piosenle 
memoria celor ce au ars pentru filmul 
romänesc. 


Gheorghe VITANIDIS 


Ce mai e nou in bransä? Ultimele 
stiri la rubrica 


Ecouri sí Intormatiuni 


— In ziua de 1 aprilie a avut loc in sala 
de cinema a palatului cultural din T. Se- 
verin o reprezentatie de galä cu primul 
film severinean, realizat de casa localä 
«Olimp-Film». Aceastä productie romä- 
nească înfățișează următoarele eveni- 
mente şi vederi: Concursul de frumu- 
sete pentru alegerea unei Miss T-Seve- 
rin, Grădina de argint, concurs de ski, 
inghetul Dunării, figuri severinene. 

— Dra Magda Demetrescu, aleasă 
«Miss România», continuă cu asidui- 
tate exerciţiile de graţie, suplete si 
atitudine In școala D-rei Leria Niky 
Cucu, maestră de balet autorizată de 
Onor. Ministerul Artelor 

— Statistica cinematografelor din tara: 
Capitala: 32 săli, 10 grădini; 16 orașe 
municipii: 52 săli, 18 grădini; 54 oraşe 
reședințe de județ: 125 săli, 35 grădini; 
14 oraşe reședințe de județ: 110 săli, 
30 grădini; 304 comune rurale şi târguri: 
203 de săli, 72 grădini. Suma totală a 
sălilor de cinema din țară este 549. 

— Mişcarea în favoarea producţiei 

naţionale de filme luând pe zi ce trece 
o mai mare desvoltare și constatân- 
du-se o lipsă ameţitoare de elemente 
cu pregătirea necesară pentru film, s-a 
înființat sub numele de «Studioup,o 
școală de artă și tehnică cinematogra- 
fică cu sediul în București, str. Antim 77, 
Elementele pregătite în această școală 
vor fi utilizate în viitoarele filme ale 
egizorilor Horia Igirosanu si Jean Mi- 
hail, conducătorii acestor cursuri. Cât 
timp seriozitatea acestei noi şcoli nu 
va lăsa nimic de dorit, îi vom acorda tot 
sprijinul. 

Ca deobicei, pentru cei care nu 
deslușesc cu claritate scopurile a- 
cestei reviste cu «reprezentanți în 
toate centrele cinegrafice mondia- 
le», redacția le vine în ajutor înscriind 
pe trontispiciul nr. 110 din 16 aprilie 
1929 următorul act de credință: «CINE- 
MA a luptat și luptă pentru crearea 
unei industrii nationale de filme. 
Campania dusă timp de șase ani 
n-a rămas fără roade; în vara aceasta 
se va realiza un ciclu întreg de filme 
românești. Să nu ne lăsăm însă 
ametiti de victorie, ci să judecăm 
rece: până nu vom avea un studio 
în țară sau nu vom izbuti să câști- 
găm colaborarea străină, industria 
națională de filme se va mărgini 
decât numai la productiuni sortite 
să nu treacă granițele țării. Or, tără 
export, industria de filme este un 
non-sens într-o țară care nu are mai 
mult de 550 cinematografe. Acest 
lucru nu trebuie scăpat din vedere, 
căci pentru a editica lăcașul filmu- 
lui românesc, este necesar de un 
fundament solid construit. Revista 
noastră stă ta dispoziția tuturor pen- 
tru orice lămuriri». 


Cornel CRISTIAN 


Bratele Afroditei 
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aparate, in asa fel incit teleastii sá se poată ` 


filma si reciproc, indelung sí repetat, cu o 
marcată bună dispoziție în timpul serviciu- 
lui, acest joc fiind, în stilul de la început 
precizat al filmului, cît se poate de manifest, 
prin zimbetele pe care le afișează continuu 
şi fără altă justificare decit autoamuzamen 
tul personajelor în cauză și în joc. Ludicul 
adăugindu-se exoticului, rămîne putin spa- 
tiu pentru eroii virtuali ai reportajului, care 
mizează în extremis pe cartea laconicului 
şi evazivulul, atunci cind se află în fata 
aparatului de filmat, cu invitația de a face 
declaraţii despre munca lor de şantier. 
Ei (desigur, nu prea e timp de aflat cine 
sint ei, nu prea e timp de cercetat caractere, 
biografii, relaţii sau destine), ei construiesc 
un port, un mare port, dacă ne luăm după 
ce se spune în declaraţiile pentru televi- 
ziune şi după înălțimea macaralelor asupra 
cărora aparatul întirzie admirativ. Pentru 
a obține un racord cu buna dispoziţie a 
echipei de filmare (Violeta Andrei — Geo:- 
ge Mihăiţă), regizorul (Mircea Dragan) re- 
zolvă în cheie ludică și distribuţia rolurilor 
constructorilor portului, prin Jean Constan- 
tin, Dem Rădulescu și Amza Pellea, acesta 
din urmă numindu-se, de altfel, Marin și 
aducind astfel aminte, fragmentar, uneori 
în limba franceză, de popularul serial de 
scheciuri cu Nea Mărin. Excepţie de la 
această regulă a distribuţiei face Mircea 
Albulescu, adus și scos din cadru de o 
mină nevăzută, rolul său fiind acela de a 
adresa îndemnuri la muncă şi de a-și 
exprima impacienta, din cauză că relicvele 
antice descoperite în rada viitorului port 
intirzie lucrările. De aici si repetatele sale 
intrări si ieșiri precipitate din cadru, pe 
jos sau in masinä, in timpul cärora iubitul 
nostru actor este adus in situatia de a nu 
prea sti ce sá facă cu mlinile, dacă nu le 
tine pe volan. 

in acest joc mecanic, pe a treia laturá a 
caleidoscopului se aduná cadrele si sec- 
ventele care nu mai tin de documentarul 
exotic si nici de reportajul de santier, ci 
fac un fel de trecere spre filmul de fictiune. 
Semnul distinctiv al acestei suite de ima- 
gini este că in ele își fac apariția, în număr 
mare si simetric, cuplurile: o románcá si 
un marocan, respectiv reportera televiziunii 
(Violeta Andrei) si seful unei echipe de 
constructori (Hilal Abdelatif), apoi o maro- 
caná si un román, uniti prin pasiunea 
pentru arheologie si bái in mare (Rhita 
Benabdeslam si Alexandru Repan), in fine 
— pentru echilibru — un cuplu dintr-o 
zoná tertá, din Anglia, venit cu ginduri 
rele, ca sá punä in miscare o intreagá retea 
de traficanti de opere de artá (Radu Beligan 
si loana Drágan). Nota caracteristicá a 
tuturor cuplurilor este solemnitatea austerá, 
calculatá a balansa ludicul sí exoticul din 
celelalte colțuri ale caleidoscopului: re- 
portera se proclamá fárá motive prozaicá, 
atunci cind se află între patru ochi cu 
partenerul pe terasa restaurantului; arhi- 
tectul vorbește despre meșterul Manole cind 
face baie în mare; capul traficantilor mi- 
mează naivitatea cind se plimbă printre 
coloanele antice de la Volubilis, ferindu-se 
stingaci si trädindu-se din primul gest 
la apariția unui aparat de filmare. Exoticul 
se insinueazä, deci, si aici, prin ambiantä, 
jocul comic, involuntar comic, fiind întărit 
în această zonă nu printr-o distributie de 
estradă, ci uneori doar de familie. 

Cronica filmului Bratele Atroditei, con- 
semnind si reconfirmind o evoluție spre 
descalificarea profesională sub raport re- 
gizoral, o dată cu inexistenţa unei partituri 
scenaristice propriu-zis, situație cu care 
ne-am obișnuit demult, deși pe generic 
figurează ca intotdeauna un nume de sce- 
narist, această cronică se încheie de fapt 
aici. Rindurile care urmează sint determi- 
nate de convingerea că practica unor co- 
producții este o direcţie de preocupări în 
care casele noastre de filme ar trebui să 
persevereze, un argument în acest sens 
aducindu-I calitatea actorilor marocani, ilus- 
trată atit prin compozițiile lor individuale, 
cit si prin secvențele pe care reușesc să le, 
inchege prin apariţiile lor Larbi Dougmi, 
Ahmed Basri, Mouhoub Aziz, Moutaa Ab- 
delkader și Lambrani Abdelah. Pentru a- 
ceastă a patra parte a filmului, în care 
regizorul însuși e în cistig față de pro- 
ductiile sale anterioare, le mulțumim. 


Val. S. 


Un om în 


en 
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mentară, el cere o logică de fier. Pentru 
că își cunoștea materia încă din fasä, regi- 
zorul a marsat, cum se spune, gindind 
probabil cå o va putea stäpini si ordona 
exact prin transpunerea ei qinematografica. 
Ceea ce de altfel se si întimplă în prezența 
talentului și a unei intuitii regizorale de 
excepție. Afirmația se cere demonstrată 
si am s-o fac cu riscul de a călca regula 
jocului care se cere să nu sufli o vorbă 


d 


despre subiectul unui film polițist. O fac 
insă cu inima impöcatö: forta de atracţie a 
filmului nu stă în misterele lui oricum de- 
voalabile în bună măsură chiar de la început, 
ci in felul in care sînt prezentate cinemato- 
grafic. Scenariul, deci, ne propune urmă- 
toarea poveste: Un fost legionar «dat mort» 
reapare după 34 de ani sub nume străin 
lireşte ca: 1) să se răzbune pe Stamatiad, 
tost coleg de facultate, azi inginer la 
un institut de cercetări geologice, care 
l-a denunțat «atunci» la poliție, drept 
pentru care ar fi putut deveni un «mort urit» 
(căci este urtit, vorba Sandei Toma în 
rolul sorei inginerului, vorbă rostită cu o 
rară expresivitate), 2) să pună mina pe o 
lucrare prețioasă a aceluiași Stamatiad 
privind descoperirea unor zăcăminte si ele 
prețioase. Acţiuni nu paralele, ci combinate, 
topite perfect într-una singură: Stamatiad va 
fi bombardat cu telefoane de ameninţare, 
cu scrisori aşişderea — clasicele «ţi-a 
sunat ceasull», «cind voi hotărî eu, vei 
muril» — cu hohote de ris sardonice impri- 
mate pe un minifon strecurat sub pat, cu 
pene de curent false si ffiflit real de aripi 
de cucuvaie, o teroare în lege, doar-doar 
omul işi va pierde mințile si va fi internat în 
spital. Astfel lucrarea va trece în mîinile 
lui Aman — alt fost coleg — care atit as- 
teaptă ca s-o înmineze spionului. Aman 
însă nu este decit o pistă falsä,nu numai cei 
de la securitate, dar și noi, spectatorii, ne 
dăm seama de asta — paravanul în spatele 
căruia altcineva va fura lucrarea. Planul 
este perfect si perfect logic. llogicá este 
punerea lui în aplicare, respectiv comporta- 
mentul spionului. Pentru că ce face el, 
spionul? În loc să lucreze din umbră cu o 
mină de colaboratori de care — ni se arată — 
nu ducea lipsă, în loc să se amestece 
prudent printre sutele de străini de la, să 
zicem, Intercontinental” el «face» o criză 
de mania persecuției (dar nu o oarecare 
manie, ci exact aceea a amenințărilor tele- 
tonice), se cere internat la spital, își furni- 
zează, deci, bine semnalmentele, după care 
fuge (?1?) şi costumat cit mai socant cu 
putință — un loden ros şi un basc vechi 
peste o figură greu de uitat și oricum sus- 
pectă, începe să bintuie orașul, riscind să 
fie oprit de primul militian întiinit în cale. 
Mai mult: intră în contact cu un puști dubios 
căruia-i încredințează sarcina introducerii 
benzilor, scrisorilor etc. în casa Stamatiad, 
ignorind total faptul simplu că pustiul s-ar 
putea «să-l și vindă» din moment ce s-a lăsat 
cumpărat. Se arată si sorei lui Stamatiad, 
pe care mai intli o avertizează, iar apoi 
chiar o Impuscá, intrind cu nonsalanta 
cu care iese din spitalul nr.9 într-o instituţie, 
ziua în amiaza mare, și ieșind la fel. Mai mult: 
el își dezvăluie chiar identitatea față de 
Stamatiad, pe bandă de magnetofon, deși 
știa că acesta a anunțat securitatea. De 
altfel securitatea nu intră imediat în posesia 
benzii, numai printr-o întimplare creată de 
scenariști: maiorul Lucian nu era acolo... 
Dar dacă ar fi fost? llogicul naște firesc 
nevoia de logic. Se pune așadar întrebarea, 
de ce? De ce îşi seamănă spionul ăsta 
semnalmentele pe toate drumurile, în loc să 
stea cuminte în umbră, cum face orice 
spion inteligent? De ce primejduieste el 
miza mare — lucrarea prețioasă — pentru 
o reglare de conturi personale fátisá, cînd 
acea reglare se putea face oricum, dar la 
urma urmei? Răspunsul ar fi: 1) de nebun, 
desi mania persecuției, chiar reală, nu este 
nebunie; 2) din dorința autorilor de a spori 
suspensul pe ideea, suspens vreţi, suspens 
aveţi, dar în absența celeilalte idei pereche 
și lege de aur a policier-ului: suspensul 
trebuie să aibă acoperire. Dar — și acest dar 
conţine Insági demonstrația de abilitate 
regizorală pe care o face Nicolae Mărginea- 
nu la debut — tot acest hätis de suspensuri 
fără acoperire, acceptat de Nicolae Márgi- 
neanu, în calitate de co-scenarist, este 
descilcit, descurcat, limpezit de Nicolae 
Mărgineanu-regizorul. Cu mină sigură și 
cu fantezie. Pentru că, dacă logic analiza 
suspensului nu iese bine, Mărgineanu ope- 
rează în interiorul lui citeva extraordinare 
mini-radiografii psihologice. Radiografia te- 


roarei sub care intră Stamatiad — un Victor 
Rebengiuc în continuă autodepășire, cocir- 
jat sub o virstă pe care nu o are, dar drept şi 
exact pe linia personajului. Teroarea în 
fata telefonului, a plicurilor galbene, teroa- 
rea oglindită în gesturi, în priviri, în lentilele 
ochelarilor care reflectă imaginea rolei de 
magnetofon, vinatá piná dincolo de lentile, 
pinä-n pupilele mărite. Radiografia isteri- 
zării lui Aman, comunicată scurt în acea 
întîlnire cu maiorul Lucian, scenă pertectá 
între doi actori perfect așezați în rol: George 
Constantin cu buzele zvicnind nervos şi 
privirile fugărite de spaimă, Ovidiu luliu 
Moldovan calm şi Intelegátor în aparenţă, 
rece, lucid și tăios sub acea înțelegere. 
Radiografia spaimei la menajeră — Ica 
Matache, într-un singur prim-plan valorind 
cit o secvenţă plină — a spaimei fiului ei — 
Gheorghe Visu, cu dezinvoltură în rol de 
mică lichea speriată — spaimă tinără, blin- 
dată cu un instinct de conservare în deplină 
stare de funcționare, instinct care-l împinge 
să spună repede tot-tot. Radiografia dispe- 
rării la acea secretară jucată de Elena Sere- 
da de la revolta discretă, sobră, la recu- 
noașterea înlăcrimată. Radiografia dispe- 
rării, chiar la acea «prietenă de profe- 
siune casnică» — Florina Luican, cu privi- 
rile «trădătoare» şi paloarea bine acordată 
la disperare. Radiografia luciditátii la acea 
nevastă a lui Aman, luată pentru bani şi 
lăsată pentru alta — numai Draga Olteanu 
Matei putea rosti cu acel zimbet frămintat 
«are şi el un cuplaj, una Pusa, Duta, dă-le 
încolo, pe toate le cheamă la fel». Radiogra- 
fia riscului si a luciditátii la «echipa» luliu 
Moldovan-Constantin Diplan, dirijată de 
«șeful» Mircea Albulescu, prezență scurtă 
dar cit de eficace în economia ei. Suspensul 
fabricat al acţiunii este astfel bine acoperit 
de un adevărat, terorizant suspens psiho- 
logic obținut — se simte, se vede — umăr 
la umăr cu această minunată echipă de 
actori, echipă cu care — se vede, se simte 
— regizorul a lucrat bine, nu în sensul 
İntflnirii la oră fixă pe platou, ci în sensul 
unei colaborări reale, care presupune pre- 
gătire, «punere» în rol şi aducerea în scenă 
nu numai cu cit poate duce, dar și ct poate 
aduce fiecare In construcţia întregului. 


Toate aceste radiografii sint puse în contact, 


adunate într-o lume comună de spaimă și 
luptă cu spaima, cu mijloace prin excelență 
cinematografice. Din unghiurile de filmare, 
din încadratură, din «jocul obiectivelom care 
stilcesc, deformează prim-planurile, teroa- 
rei, spaimei, disperării sau dimpotrivă, ne- 
tezesc, normalizează, într-un contrapunct 
sigur cu teroarea, de la imaginea străzilor, 
de pildă. a micilor momente de umor sau de 
încordare sănătoasă în fata primejdiei, 
pina la dulcea imagine din final a fetiţei cu 
pantofii maiorului în mină. Imaginea lui 
Gabor Tarco este stilpul pe care se răsu- 
ceste spiră cu spiră atmosfera filmului. 
Un stilp de nădejde, dar nu ştiu ce mă face 
să cred că Nicolae Mărgineanu, cel care, 
ca operator, reușea să imprime filmelor o 
viziune personală, nu putea să scape de 
acest «defect» în propriul său film. Nu din 
obligaţie, ci din admiraţie trebuie scoase la 
lumină decorurile arhitectului Aurel lones- 
cu pentru exacta lor înserare în rostul filmu- 
lui. Admiratia cred că este de altfel senti- 
mentul pe care îl stirneste în totul lui tot 
debutul lui Nicolae Mărgineanu. Admiratia 
în fața unui tur de forță îndeplinit fără nici 
urma unei picături de sudoare. Singura 
urmă vizibilă, apăsat vizibilă este aceea a 
talentului dublat de inteligență creatoare. 
Admiratie cu atit mai justificată cu cit 
nicăieri nu se clachează mai uşor decit în 
genurile considerate uşoare. De admirat 
ar mai fi şi consecventa cu care Casa de 
filme Unu işi păstrează rolul de lansator pe 
orbită a noilor talente. 

ntrebarea — care nu ne împunge pentru 
prima oară si precis nici pentru ultima si 
anume: de ce un debut strălucit nu s-a 
întîmplat să fie şi un strălucit film de actuali- 
tate, s-o lăsăm pentru altădată. 


Încă o premieră în luna asta: Vis de ianuarie. Scenariul Anda Boldur. 
Regia: Nicolae Opritescu. O producţie a Casei de filme Cinci. Director: 
Dumitru Fernoagă. Interpretii rolurilor principale: Gabriela Cuc si 
Marcel lureș 


Dezbateri despre 


filmul românesc 
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tante viziunea asupra istoriei și faptele isto- 
rice concrete la care se referă filmul. De 
aici pornesc si metoda mea este urmätoa- 
rea: compar filmul cu istoria scrisă, cu do- 
cumentele și mărturiile cunoscute. Așa se 
naște opinia mea pro sau contra filmului în 
cauză. Din acest punct de vedere, dacă e să 
mă refer la Mihai Viteazul sau Buzduga- 
nul cu trei peceti, pot spune că aceste 
filme au fost filme bune. Şi mai sint și altele. 
Asemenea producții exercită asupra publi- 
cului exact acea influență pe care au do- 
rit-o autorii şi lasă urme adinci în conştiinţa 
spectatorilor. Dacă aș încerca să analizez 
critic mai amănunţit aceste filme, aș putea 
completa opinia mea cu o singură frază: 
pe ici, pe colo, ele alunecă pe panta spec- 
taculosului, pe care eu, personal, n-o a- 
greez. Personal, aș dori, pe de altă parte, 
ca asemenea figuri istorice ca Mihai Vitea- 
zul şi personalitățile care l-au înconjurat, să 
apară în viitor în mai mare măsură ca oameni 
în carne şi oase, pentru că vedem Intot- 
deauna pe ecran cu mai mare plăcere oa- 
meni veridici în toate manifestările lor indi- 
viduale. În schimb, cind se întîmplă ca si 
viziunea asupra istoriei şi realizarea regi- 
zorală să sufere de naivitate, ca în Ecate- 
rina Teodoroiu, vizionăm și atunci filmul, 
dar fără ca el să exercite asupra noastră 
influența scontată, ci resimtind poate una 
exact contrară, nedorită. Atit deocamdată 
și vă mulțumesc că m-ati ascultat». 

Organizată sub auspiciile Comitetului 
județean de cultură și educaţie socialistă 
Harghita (presedinte Becze Antol, vice 
preşedinte Nicolae Bucur), «masa noastră 
rotundă» și discuțiile cu care ea s-a prelun- 
git, ne-au adus in fata si pe tovarása Fulop 
Ida, responsabila celor două cinemato- 
grafe din Odorheiul Secuiesc care a ținut 
în mod deosebit să comunice cititorilor 
revistei «Cinema» următoarele: «În cadrul 
Universității cultural științifice, avem și noi 
la Odorheiul Secuiesc un curs de cultură 
cinematografică, cu un plan stabil de expu- 
neri si dezbateri, tinind seama si de filmele 
pe care le avem în programare. Aș vrea să 
vă dau doar citeva titluri, ca să vedeţi cu 
ce probleme ne ocupăm noi: «Filmul e o 
artă, cinematografia — o industrie», «A te 
uita la film şi a vedea filmul» (pentru că nu 
este același lucru), «Epoca contemporană 
și filmul românesc», «Regizori renumiţi în 
tara noastră», «Rolul coproductiilor în arta 
cinematografică — concepția regizorală a 
lui Kosa Ferenc in coproductia románo 
maghiară Sentința» și multe altele. Faze- 
kas István, profesor de limba și literatura 
maghiară, este sufletul cercului nostru, dar 
mă ajută si Fernengel Eva si Gellert Geza, 
de la Biblioteca municipală si Finta Bela. de 
la Casa de cultură și mulți alții». 

La acest capitol al discuţiei noastre, 
Kovacs Nicolae, redactor la «informația 
Harghitei», apreciază însă că «mai sint multe 
lucruri de făcut în ceea ce privește educația 


spectatorilor prin film. Nu numai educaţia > 


moral-cetäteneascä sau instructiv-profesio- 
nalá. ci si educaţia estetică Am impresia că 
tocmai această ultimă latură e deficitară și, 
deși avem la noi in oraș cercuri de prieteni 
ai filmului, nu putem încă vorbi de o activi- 
tate plenară în sens cinefil. Deși există preo- 
cupări de ordin cultural, în favoarea filmului 
de calitate, educativ, nu există în aceeași 
măsură o înțelegere și o stäruintä de a oferi 
rețelei cinematogratice, cu oarecare ritmi- 
citate și cu adresă precisă, filme de excepție 
și de cinematecă. 

In aceeași ordine de idei, Szondy Gyðrgy, 
redactor al Intreprinderii cinematografice 
județene, prezintă o propunere pe care 
ținem s-o semnaläm: «intrucit nu avem 
suficiente filme care să susțină cursurile 
cinematografice de la universităţile cultural- 
științifice, propun să se realizeze de către 
centrala Romäniafilm filme de lung metraj, 
pe 16 mm., cu fragmente din cele mai izbu- 
tite producții românești si alte filme de 
montaj, cu pasaje din realizările de virf ale 
marilor curente din cinematografia mon- 
dială». 

Titus Ciobanu (care in timpul liber işi 
asumă sarcina de responsabil al Comple- 
tului de judecată pentru procesele cinema- 
tografice organizate pe marginea filmelor 
româneşti si străine), Lestyan Denes, di- 
rectorul Bibliotecii orășenești, Kondrat luliu 
redactor la «informaţia Harghitei», și din 
nou unii dintre cei citati mai sus au impár- 
täsit din experienţa lor de propagatori ai 
culturii cinematografice și au făcut pro- 
puneri în măsură să intereseze Centrala 
România-film. De aceea simţim nevoia sá 
încheiem citind din cele spuse de loszef 
Hajdu: «Noi le-am recomanda în primul rind 
caselor de filme, producătorilor și colegilor 
distribuitori de la Centrală, ca ei să fie 
aceia care să facă mai frecvent deplasări 
în mijlocul spectatorilor. Dinsii să vină în 
primul rind aici, pentru ca să simtă mai bine 
cerințele noastre, dorința unanimă ca fil- 
mele realizate în tara noastră să ajungă la 
un nivel calitativ mai înalt». 


Val. S. 
15 


Filmul document al epocii 


in curind, 
pe ecrane? 


Cronica 
amantilor bogati 


Roma, «orașul deschis» cindva, ora- 
sul sutelor de povești zavattiniene, e 
azi — în versiunea corespondentilor de 
presă occidentali, «un oraş mort», noap- 
tea, încărcat cu scenarii paroxistice in 
nebunia lor care, dimineaţa, Isi găsesc 
masca risului atroce. Asttel, de curind, 
«cu umorul lor obişnuit» (scrie Robert 
Sole, corespondentul lui «Le Monde»), 


Ultimii ani, 
ultimele zile 
ale vieţii lui Renoir 


Paul Barzman, un tinăr literat de 21 de ani, 
a fost ultimul colaborator apropiat al lui 
Jean Renoir, la Los Angeles, unde «le 
vieux» trăia de 35 de ani. Timp de trei ani 
de zile, de luni pină vineri, de la orele 13,30 
la 17, Renoir i-a dictat cărţile sale, literatura 
sa — romanele «Crima englezului», «Ge- 
neviăve», — instalat într-un cărucior sau 


f 


parlamentarii radicali au cerut instau- 
rarea stării de asediu, după orele 20, 
pentru ca poliția să nu mai poată ucide... 
Pentru ca să se ajungă la această pro- 
punere «de umor», a fost necesară o 
dramă nocturnă care prelungeşte «La 
Dolce vita» mult peste granițele ei felli- 
niene, Uciderea doctorului Luigi di Sarro 
tine de cronica absurdă a amantilor 
bogați. 


Figură cunoscută a Romei, specialist 
în acupunctură, dar și pictor cu cursuri 
la Academia artelor frumoase, di Sarro, 
om la 38 de ani, conducea într-o noapte 
de februarie, maşina sa Porche, avind 
alături o prietenă de origine engleză. 
În plin centrul Romei, el trecu pe Corso 
Vittorio-Emanuele, exact pe lingă casa 
președintelui de consiliu, Giulio An- 
dreotti, demisionar la ora aceea, păzit 
totuşi de carabinieri în civil, timp de 
24 de ore din 24... Oamenii de ordine 
i-au cerut să oprească, doctorul nu-i 
ascultă, el acceleră, dar peste citeva 
sute, de metri fu ajuns si silit să opreas- 
că, | se ceru documentele de bord; di 
Sarro porni din nou, rănind în trecere 
un civil, dar imediat fu împușcat de 
citeva gloanțe în cap. «Am crezut că 
avem de-a face cu hoți», a explicat pasa- 
gera engleză. Poliția a crezut şi ea că 
avea de-a face cu un cuplu de gangsteri, 
dacă nu de teroriști politici.* 

După o anumită oră a nopții, «toată 
lumea are frică de toată lumea, la Roma». 
Cetăţenii se tem de răpiri, poliţiştii se 
tem că vor fi împușcați, care dintre te- 
meri e mai gravă? Ideea altor parla- 
mentari, mai putin veseli, ca orice con- 
trol al identității să fie efectuat doar 
de polițiști îmbrăcaţi ca polițiști, nu e 
foarte eficace: cetăţenii nu mai au în- 
credere nici în uniforma omului de ordi- 
ne, fiindcă numeroşi gangsteri si tero- 
risti au acționat într-un asemenea de- 
ghizament. 

Ce face, deci, lumea romană — avind 
în vedere că nici «propunerea» radicală 
nu e impecabilă dect ca umor? Ei bine, 
ca într-un film care tine să sfideze orice 
logică a absurdului, respectind-o întru 
totul, locuitorii Romei se baricadează 
noaptea în casele lor, deschid televi- 
zoarele și urmăresc filme polițiste — 
seriale sau nu, cu the end fericit sau nu, 
dar cu comisari, detectivi, hoţi, asasini 
mai presus de orice bănuială realistică, 
puri în ficțiunea lor. 


* La 5 februarie 1979 a avut loc o altă 
«premieră» torineză: pentru Intlia oară, 
un grup terorist, format numai din femei, 
a tras asupra unei alte femei, Raffaella 
Napolitano, supraveghetoare la Inchisoa- 
rea din Torino, rănind-o In picior. Orga- 
nizatia care și-a asumat atentatul, rele- 
vind sexul comandoului, a atras atenția 
că victima ei era acuzalä de «reformism», 
adică «încerca să facă suportabilă viata 
in inchisori.» şi că sint vizate, astfel 
«toate supraveghetoarele, călugărițele si 
asistentele sociale care girează secțiile 
feminine din inchisori». Să nu fim mai 
cinici decit parlamentarii cu «umor ra- 
dical» — dar comedia italiană incă nu 
sia trăi traiul şi n-a isprävit mălaiul 


actorii 
vremii noastre 


0 europeancă 
la curtea regelui Cukor 


Elvetiancá din Basel — fiica unui culti- 
vator de cartofi care «nu oboseşte sá se 
cocoseze» — Marthe Keller a facut socio- 
logie, putin teatru, apoi, din «teamă de sin- 
gurătate», zice ea, a început să filmeze, 
descoperită de regizori francezi ca de 
Broca (Capriciile Mariei s-a văzut și la 
noi), ca Lelouch, pentru a fi apoi lansată 
intr-o extraordinară aventură hollywoodia- 
ná, unde a lucrat cu citiva «mari»... Cu 
Schlesinger ca regizor în Marathon Man, 
alături de sir Laurence Olivier şi Dustin 
Hoffman; cu Billy Wilder ca regizor in 
Fedora; cu Sidney Pollack in Bobby 
Deerfield. Acolo unde actritele stráine nu 
fac multi purici — Marthe Keller a jucat in 
trei roluri principale si a cucerit «o piatá», 
noi contracte, fárá sá-si piardá nici capul, 
nici umorul în fata unor elogii care mergeau 
de la asemuirea cu Ingrid Bergman si 
chiar Garbo, pinä la «nu s-a mai väzut 
asa o fatä la Hollywood, de 20 de ani»... 

Oricite s-ar putea spune despre presa si 
publicitatea Hollywoodului, despre viata 
americanä (actrita sustine cä «americanii 
au timp sá deviná nebuni»...), e imposibil 
sá izbindesti acolo, in cinema, färä a fi 
intr-adevár exceptional. A fi bun e prea 
putin — dovadá cá «multi actori buni stiu 
cA nu vor ajunge mai sus... critica fiind 
promptá si drasticá, ceea ce nu face deloc 
viata mai ușoară», apreciază Marthe Keller. 
De altfel cultul meseriei, ambitia perfec- 
tiunii caracterizează întreaga ideologie a 
vedetelor care știu prea bine că doar din 
talent și farmec nu pot trăi. «Munca a 
devenit subiectul cel mai important al 
tuturor celor mari, cind se adună la suetä...» 
Ea însăși a trăit acest fenomen... «A lucra 
cu Dustin Hoffman, cu Laurence Olivier, 
cu Al Pacino iti dă gustul, elanul de a juca 
tot mai bine, o dragoste covirșitoare pentru 
meserie... Dacă joci. lingă actori perfecţi, 
nu poti să nu vrei a fi tot mai bun. E ca în 
tenis»... — observă foarte sănătos «euro- 
peanca». Şi fiindcă un actor cu cit e mai 
bun şi sigur pe meserie, cu atit e mai pre- 
gătit pentru o experiență în necunoscut, 
care să-i pună în discuţie condiţia, imbogá- 
tindu-i vrăjita putere de a risca, Marthe 
Keller, deşi ar fi putut duce la Hollywood o 
viaţă inlesnitä, cu o imagine deja formată 
şi acreditată artistic, se întoarce in Europa, 
la Paris, pentru a juca teatru în «Trei 
surori» de Cehov; plastic, cu umor — 
semne sigure de inteligenţă adevărată — 
ea explică această cotitură de drum: «Acolo 
după toate filmele acelea, m-am simţit ca 
o maşină bătrină în căutare de baterii 
noi». Si, pe urmă, serios — la granița 
aceea vibrantă dintre seriozitate și exage- 
rare, fără de care artistul degeaba călăto- 
rește printre oceane și pustiuri: «Mașa din 


«Trei surori» e cam ca mine: ea visa să 
evadeze din Moscova,eu din Basel. Această 
Mașa are o asemenea sete de fericire incit 
isi poate inventa o iubire... după cum, în 
această clipă, omul vieţii mele este Cehov 
E pe cit de nebun, pe atit de ame: pe cit 
de voios pe atit de romantic. İl aştept tre- 
murind, cu nerábdare...». 


Intins pe o sofa de sky negru: «Ce straniu 
este sá nu mai ai ritmul picioarelor tale. 
Am impresia cá sint un travelling care 
înaintează incetisor»... spunea regizorul 
şi ceea ce frapează în tot ce-și aduce aminte 
Barzman despre ultimii ani este, într-ade- 
văr, extraordinara obsesie a filmului în 
gindurile şi mișcările deposedatului de 
cinema. «Cred că e un film interesant» — 
comenta Renoir, după ce tinărul îi recitea 
cite un fragment din «Crima englezului»; 
li plăcea să monteze și să remonteze capi- 
tolele, nu odată — în cele 3 luni cita durat 
scrierea crimei, dictarea ei — l-a rugat 
pe scrib să se ridice şi «mi-a cerut să mă 
opresc într-un colt al salonului, simulind 
asasinatul». Trebuia să vadă scena, avea 
o nevoie imperioasă să vizualizeze perso- 
najele literare, obicei rămas din viata pe 
platou, desigur. Nu ținea teorii despre legă- 
tura dintre cinema și roman, dar după ce a 
încheiat cartea, a conchis: «E clar că ar fi 
trebuit să fie un film»... Cind Barzman îl 
întrebă dacă n-ar vrea să adapteze «Cri- 
ma»... pentru ecran, Renoir răspunde fără 
ezitare, în termeni de neuitat pentru oricine 
vrea să înțeleagă ce e filmul. O mie de teorii 
nu pot spune despre cinema, ceea ce 


E in destinul oricärui miracol, The-end-ul 


cronica 
puerilä 


Planeta domnului Tau 


A luat sfirsit si epopeea domnului Tau. 


cronica 
telegenicä 


Welles, Visconti, Losey 
standardizati 
in tele-,,moará”... 


O nouă «piață» americană a filmului (ca 
industrie) îşi impune legile sale economice 
şi ideologice asupra cinema-ului (ca artă). 
Uriașul sistem de televiziune devorează 
zilnic zeci de filme, deformindu-le, desfi- 
gurindu-le, manipulindu-le cu o dezinvol- 
tură care pune pe ginduri și studiu, socio- 
logi și critici dintre cei mai avizaţi. Feno- 
menul este impunător. El se profilează ca 
un nou cod Hays — celebrul decalog al 
anilor '30—'40, care păzea, după legea 
producătorului capitalist morala cea mai 
conservatoare, cea mai ipocrită si «incuia- 
tă». Codul Hays a fost abrogat, în fapt, prin 
anii '60, de regizori și actori independenți, 
plini de talent și vigoare a inteligenţei, care 
au dus cinema-ul american la o maturitate 
a problemelor sociale și artistice, exem- 
plară, creind si un public tinär, avizat si 
pasionat. Forța cu care marile «canale» 
de peste Ocean apasă pe circuitul cinema- 
tografic, folosindu-i draconic în slujba in- 
tereselor ei de afaceri și idei, este practic 
fără replică. Filmele sint masacrate şi umi- 
lite pe două căi esenţiale: standardizarea 
și comercializarea. Ambele căi formează, 
în interiorul fenomenului, un singur drum, 
acela al degradării artistice. Filmul devine 
o marfä care trebuie să răspundă unui 
stas de timp si de idei, pentru a vinde, la 
rindul lui, alte märfuri. 

Standardizarea pornește de la o operati« 
numită scanning — o selecţie a pårtilor 


„Şi unul 
din ultimele 
sale 

mari filme: 


French- 
cancan, 
cu 


'său. lar domnul Tau cu asta se ocupa: 


cu miracolele. El avea o pălărie tare, un 
melon, cu care făcea minuni pentru copii 
Venit de pe altă planetă — «planeta» 
regizorului ceh Ota Hofman — domnul Tau 
(numele îi vine din litera alfabetului grec) 
nu a priceput deloc viata pe Terra pentru 
ca apoi, episod după episod (26 a cite 30 de 
minute) să înceapă să se descurce bini- 
sor... Binişor gi tendentios. Tendinţa lu: 
— tot observind complicațiile vieţii pe 
pămint — a fost aceea de a lua partea 
copiilor în conflictele lor cu adulții. Copiii 
i s-au părut domnului Tau mult mai apro- 
piati înțelegerii sale de pe altă lume. 


a planurilor care trebuie păstrate pentru a 
intra perfect în cadrul micului ecran. Tot 
ce este în «scope» este recadrat în labora 
'oare speciale, principiul de bază fiind 
acela al eliminării zonelor laterale; se păs 
trează centrul imaginii și acțiunea. E o 
«repunere in scenă», în care atmosfera 
spaţiul, adincimea cimpului sint total tul 
burate, pină la mutilare. «Film Comment» 
observa că ceea ce nu s-ar accepta nici 
odată în pictură — «să tai în două tablourile 
unei expoziţii» — pe «canalele» americane 
este o practică curentă. Există apoi stan 
dardizarea în timp. Pentru a se încadra 
intr-un orar, dominat de cerințele altor 
«piețe», un film, orice film, poate fi lungit 
sau scurtat. Clasicii, ca Cetăţeanul Kane, 
intră fără scrupule, în moară: din filmul lui 
Welles este eliminată toată secvența micu 
lui dejun care definește evoluţia relatiilo: 
dintre erou si soţia lui. Damnatii lui Vis- 
conti pierd 38 de” minute şi nu se mai Inte- 
lege mare lucru. Invers, «un Losey», Ce- 
remonia secretă e lungit, pentru a se adáu- 
ga un psihiatru şi un jurist — filmatil — 


Renoir «vede» In cöruciorul säu de roman- 
cier. «Nu, nu, nici vorbă... Eu nu pot sà 
scriu un scenariu dacä nu fac un film din el. 
Sau, mai degrabö, aş putea, dar nu må 
intereseaz8. Un film se face din clipa cind 
plasezi actorii şi tehnicienii la locurile lor. 


Atunci, în clipa aceea, incep sá simt filmul. . 


Nu zic că toate filmele trebuie lucrate așa. 
E doar felul meu de a lucra. Dar numai aşa 
mi se nasc ideile la care altfel nu m-aș fi 
gindit sí numai acesta e interesul unui 
film: să capteze imagini pe care nu le 
poti pune pe hirtie» (sublinierea noastră). 

După ședințele de dictare obositoare, 
obișnuia să vadă din filmele sale pe un 
aparat de 16: «Dacă ne-am uita puţin la 
Regula jocului?» propunea secretarului. 
Avea narcisismul discret. Nu-și comenta 
filmele — nici măcar cele preferate, cele din 
perioada de glorie a anilor '30, Cäteaua, 
Bestia umană, Iluzia cea mare... Odată, 
după ce a revăzut Toni, a spus: «De cite 
ori văd un film, mi se Intimplä același feno- 
men: Imi vine greu sá má intorc in realitate». 
La o proiectie a French-Cancan-ului, in 
timpul balului de la Reine-Blanche, i-a dat 
un cot amical lui Barzman: «E una din 
scenele mele preferate»... In schimb, vor- 


Documentul.sursá a filmului 


Poate că ei, înșiși, copiii, sint o altă lume? 
Cert este că, fără vorbă, domnul Tau, 
la o simplă mişcare de melon, a realizat 
pentru copii tot ce le-a fost pe plac, tot ce 
şi-au dorit Asta timp de 26 de episoade, in 
Cehoslovacia si pe televizoarele din R.F.G. 
cu mare succes, dindu-i actorului Otto 
Simanek, pină mai ieri actor de teatru 
ceva mai obscur, o aureolă de notorietate 
care adaugă încă un galon la gloria melo- 
nului în cinema. 


Ce-o fi avind această pălărie de 
a fascinat în cinema? 


ca să explice mobilurile personajelor, publi- 
cul fiind socotit nepregătit pentru a le pri- 
cepe. Telecomercializarea filmelor e și mai 
desfrinatä: toate secvențele sint calculate 
în funcţie de reclamele, de spot-urile pu- 
blicitare care dictează timpul secventei, 
decupajul ei. De la 38 de spoturi în timpul 
proiecției unui film la oră de virf, s-a ajuns 
la 66 de reclame în «orele seci». Cazul lui 
Pe aripile vintului, fără a fi singular, este 
«încoronarea» unei opere de mutilare: îm- 
pártit în două «nopți», filmul a suportat 
83 de reclame vindute de N.B.C. unor 
agenţii de publicitate la 275 000 dolari mi- 
nutull (Hollywoodul vinduse filmul N.B.C- 
ului pentru cinci milioane de dolaril). Un 
regizor-producätor de talia lui Preminger 
a pierdut procesul pe care-l intentase pentru 
a-şi apăra un film (Autopsia unui asa- 
sinat) de masacrarea lui publicitară. Con- 
tractul cu «Columbia» (distribuitor) men- 
tiona dreptul său de regizor, dreptul «ulti- 
mei priviri» înainte de exploatarea filmului 
in rețeaua de săli — dar nu și înainte de 
proiectarea sa la televiziune. Mărturia lui 


bea mult, comenta, era încintat la proiecția 
filmelor altora, la frații Marx, Lubitsch, von 
Stroheim, Chaplin, Visconti și Truffaut. 
Il iubea extraordinar pe Truffaut, autorul 
acelui Jules și Jim care a rulat ani de zile 
avind ca reclamă aceste cuvinte memora- 
bile: «As fi vrut să fiu autorul acestui film» 
(Jean Reno), Truffaut il vizita dealttel cu o 


credință filială. Renoir îl aștepta incordat: 


«Ultima lui vizită a tost în decembrie '78, 
inaintea Crăciunului — își aminteşte Barz- 
man. Lui Jean îi mergea deja rău si chipul 
ii mărturisea suferinta. Dar în clipa cind a 
știut că avionul ce-i aducea prietenul a 
aterizat, l-am văzut schimbindu-se sub 
ochii mei. fata í s-a iluminat». 
Subsemnatul mărturisește că ar fi vrut să 
fie secretarul acestei scene, scenaristul 
unei asemenea povești de iubire între doi 
oameni de geniu, într-o lume unde atitea 
alte reguli ale jocului de-a arta, dezgustă... 


Rubrica 
«Filmul, document al epocii — 
Documentul, sursă a filmului» 
este realizată 
de Radu COSASU 


Elia Kazan, în acest proces celebru, e de 
multe ori invocată: «Am văzut filme pe care 
le iubesc foarte mult, complet deteriorate 
de aceste întreruperi. Cred că ritmul ori- 
cărui film este iremediabil distrus. Întreru- 
perile, stupide și brutale, sint o insultă la 
adresa inteligenţei spectatorului». 

Măcelărite fizic, filmele mai au de su- 
ferit si o constringere morală, ideologică, 
sub presiunea unor grupuri foarte influente 
care știu să asocieze, fie si foarte schematic, 
foarte dogmatic, interesele financiare cu 
cele etice. Studiourile însele se feresc să 
intre în conflict cu asemenea asociaţii ca 
«Morality in Media», hotărite să păzească, 
fără multe nuanțe intelectuale, politica bur- 
gheză cea mai drastică, străină chiar de 
orice liberalism mai îngăduitor. Fără multe 
vorbe, se suprimă scene şi vorbe pericu- 
loase, anticonformiste, prea «descuiate» 
politic, inoportune pentru auzul conserva- 
torilor, pe care cinema-ul unor oameni 
independenţi ca spirit nu a ezitat să le 
distribuie în săli. În sală e una, la televizor 
e alta — cum e cazul nädufului lui Nicholson 
din 5 piese ușoare împotriva familiei bur- 
gheze, a cărui bandă de sunet a devenit 
ininteligibilă. Se ajunge pină la suprimarea 
sunetelor prea dure, în momentele cruciale 

- precum în Butch Cassidy, cind suierul 
glontului, în clipa prăbușirii lui Butch de pe 
talezä, a fost diminuat la maximum. 

Aceste modificări sistematice, această 
hărțuială permanentă la care sint supuse 
filmele, nu sint nevinovate, apolitice si 
atrag consecințe adinci; mai mult decit 
de o distrugere a valorilor expresive, se 
poate discuta despre o alterare fundamen- 
tală a viziunii propuse de un film, pentru a 
intelege, în cele din urmă, că ne găsim in 
fata unei realităţi total trucate și mane- 
vrate. Revista «American Film» observa 
precis statutul de existenţă al filmului pe 
micul ecran al oricărei familii americane: 
«Se permite risul dar nu lacrima, visarea dar 
nu realitatea, evadarea dar nu adevărul. 
Se oferă, in fiecare seară, unor 75 de mi- - 
lioane de spectatori, programe deliberat 
fabricate pentru a nu avea nici o legătură 
cu realitatea». Mult mai subtil, criticul 
Richard Schickel constată in «Time» (11 
decembrie 1978) o consecinţă plină de 
sarcasm, dind o perspectivă asupra evo- 
lutiei acelui spectator care nu-și mai per- 
mite să privească pasiv, anesteziat, enorma 
alacere a televiziunii: «Mulțumită televi- 
ziunii, filmele continuă sá modeleze in- 
conştientul nostru colectiv»... 


prim plan 
secolul XX 


Plic al poștei sovietice consa- 
crat lui Serghei Mihailovici Ei- 
senstein. Una din cele mai sem- 
nificative consacrări ale artei ci- 
nematografice: clasicii ei se nu- 
mără printre personalitățile fun- 
damentale ale lumii 
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O ploaie märuntä si rece nu 
putea, oricit s-ar fi sträduit, 
sä mohorascä succesul cert 
al acestei noi ediții a unuia 
din marile festivaluri necom- 
petitive ale lumii, o trecere in 
revistă a ceea ce, în vreo 
cincizeci de filme riguros selecționate, săr- 
bătoarea cinematografică a capitalei iugos 
lave («The best films ot the world». 
identifica valorile intrinsece sau de directie 
ale filmului anului trecut. Un festival între 
ale cărui capete de afiș se numără Bergman, 
Wajda, Berlanga, Chabrol, Talankin, Brooks, 
Loteanu, Spielberg, Scorsese, Rostotki, si 
care isi defineste aria lansind in selectia 
celor mai bune filme nume mai putin rásu- 
nátoare, dar care afirmá identitatea unor 
cinematografii sau personalitáti in plinä 
lansare — Manouni din Maroc, Zuhair 
Jury — Argentina, Cisse — Mali, De Me- 
deiros — Benin, Ceitil — Portugalia, etc. 
— se impune prin seriozitate si prin con- 
cluzii. 

De prisos sá mai spun cit de profitabilá 
pentru cinematografia ţării gazdă, pentru 
deschiderea ei spre lumea filmului inter 
national a fost această întîlnire în care oas- 
petii puteau vedea, întrunite intr-o proiectie 
non-stop, circa douăzeci de filme iugoslave 
din ultimii doi ani subtitrate în limbi de cir 

ulatie si zdravän sprijinite pentru lansare 
cu materiale publicitare (caiete de sală, 
fotografii, recomandări pentru circuite de 
distribuție) de o extraordinară eficienţă! 

Sincer máguliti de selectionarea filmulu 
nostru Septembrie — ale cărui distinctii, 
Marele Premiu, premiu de interpretare, pre- 
miul pentru muzică obținute la Festivalul 
de la Costineşti au fost socotite în cele din 
urmă o confirmare deloc surprinzătoare a 
opiniilor exprimate aici la Belgrad. 


200 ore de vizionare 


Caruselul proiectiilor FEST-ului trece ra- 
pid de la filme de primă mină, la cele care 
contrariază, șochează chiar; principiul or- 
ganizatorilor este acela de a nu opera 
discriminări, pentru a putea schița, pe harta 
celor aproape 200 de ore de proiecţie 
(concomitent în trei, patru săli) desenul 
tendinței de conținut si formă a fulmulu: 
anului precedent. Sint prezentate în festival 
şi Ciao maschio al lui Marco Ferreri, tif- 
noasă colecţie de platitudini vindute drep! 
originalitäti, plus eforturile — altfel vizib::: 
— ale lui Marcello Mastroianni, într-un ro! 
secundar, de a califica comercial productia 
pe care Cannes-ul, incredibil, o gratula cu 
un nemeritat Premiu al juriului; dar și o 
operă de mare rezistenţă a filmului italian 
contemporan, Copacul sabotilor de Er- 
manno Olimi, superbă baladă închinată 
vieții țăranilor din nordul Italiei la inceput 
de veac, film jucat în întregime de o extra- 
ordinară garnitură de neprofesionisti — 
Marele premiu la Cannes, 1978. Filmul 
american îşi definește liniile de explorare în 
trei direcţii — si, spunind asta, nu mă gin- 
desc la superproductia de luat ochi si 
mintile, ci la filmele care, stimindu-si spec- 


6 «Anului international al copilului — 
1979» i-au fost dedicate citeva festivaluri 
cinematografice internationale la care s-a 
aflat prezent şi filmul românesc. Cineaştı: 
elvețieni au invitat realizatori de pelicule 
pentru copii şi tineret din aria europeană 
la un festival al filmelor de ficțiune, docu- 
mentare și de animaţie. După cea participa! 
în secțiunea informativă a Festivalului cine- 
cinematografic internaţional din Berlinu! 
Occidental, alături de Cursa si Editie 
specială (Mircea Veroiu) iul Ma- 
ma al regizoarei Elisabeta Bostan a re 
prezentat la Lausanne filmul de gen. Con 
comitent, la Paris, acelaşi film a figurat in 
programul unui original festival al creațiilor 
cinematografice realizate de femei. 


@ Indrágitul film pentru cei mici a prile- 
juit un festival cu participare internationalå 
si in capitala Kuweit-ului. Curaj Mihaeta de 
Nel! Cobar si Frunza şi puiul de Angeta 
Buzită au reprezentat aici studioul «Anima- 
film». 


@ Centrul universitar din Bruxelles a 
fost nu de mult inițiatorul unui festival at 
filmului ştiinţific si tehnic. Aici au fost 
prezentate documentarele medicale Echi- 
tibruf atenției (Lupu Gutman), Creierul si 
psihicut (Zoltan Terner), filmele istorice si 


prezențe româneşti peste hotare 


Anul internaţional al copilului 
în festivalurile lumii 


Cele mai bune filme din lume in ’78 


tatorul, îl invită să gindească: Paul Ma- 
zursky cu al său 
(fericită ocazie pentru Jill Claybourgh să 
schiteze portretul unei tinere femei, o ame- 
ricană oarecare, incapabilă să-și găsească 
echilibrul in dezechilibrul unei societäti 
ostile sensibilităţii individuale) Claudia 
Weill — remarcabil debut în lung-metrajul 
Girtfriends (Prietene), în care Melanie 
Mayrone joacă, de asemenea, trista 2ba 
tere a unei singurátáti — aduc cele două 
filme care vorbesc despre omul de rind 
și necunoscutul său univers intim. O a doua 
direcţie, cea a dureroaselor realități sociale 
în care h este contrapus momentului 
istoric. $i Intoarcere acasă al lui Ashby 
(cu Jane Fonda si John Voight) si impresio- 
nantul Vinătorul de cerbi al lui Michael 
Cimino, își aleg personajele dintre mutilatii 
— nu numai fiziceste ci, mai ales, sufle- 
teste — ai războiului din Vietnam, reme- 
morat ca inutilă, stupidă, singeroaså moară 
de schilodit destine. 

Un alt film american, cel al lui Robert 
M Young semnind de altfel ca si Olmi 
| scenariul si regia — urmărește drama- 
ticul destin al «desperados»-ilor, munci- 
tori străini care, visind mirajul unei imbo- 
gåtiri, sau măcar al scăpării de mizerie, 
trec ilicit granița în SUA pentru a munci 
avantajos, în «raiul american»; rai care 
foarte curind se dezvăluie a fi doar cimpul 
unei vinători, al exploatării furibunde, al 
mizeriei cu alt nume: gäsindu-si din intim- 
plare tatăl, despre care știa doar că a plecat 
sı O duce excelent în SUA, tinărul mexican 
Roberto preia «efectele» tatălui mort in- 
tr-un accident de muncă — o saltea in 
caroseria ruginită a unui autobus dintr-un 
cimitir de mașini, o iconitä, o cămașă, o 
jucărie care cine știe cind, cel plecat o 
purta cu sine, cu gindul s-o ducă, într-o 
bună zi, acasă. 

Aparent izolat ca formulă de expresie, 
Luminile nordului; al regizorilor Hanson 
şi Hilsson, nevoiţi să-și realizeze filmul pe 
mai ieftina peliculă alb-negru, marchează 
o nouă tendinţă în cinematografia america- 
nă, aceea a filmului «de artă», care — amin- 
tind de poezia documentară a lui Flaherty, 
de rolul peisajului din vechiul film suedez, 
de imaginea-semn a lui Eisenstein, ignorind 
cu decentá tentatia efectelor comerciale, 
chiar dacä succesul de public este mai 
putin notabil, impune un mod specific de a 
transcrie viata pe ecran. Inspirat din odi- 
seea constituirii într-o «ligă» proprie a 
cultivatorilor din Nord Dakota în al doilea 
deceniu al secolului, pentru a se opune 
marelui capital, trusturilor agrare, gata să 
inghită micile proprietăţi, Luminile nor- 
dutui s-a situat pe unul din locurile de frunte 
ale box-office-ului, clasamentul neoficial 
intocmit de critici şi ziarişti, la FEST '79. 


angajate social, tratate cel mai 


de artă, Sigitiut Romei (Olimpia Daico 
viciu) şi Monumentul de la Adamclisi 
(Dumitru Dădirlat), precum şi scurt-metra 
jul Materiale plastice armate (Sevastian 
Antonescu). 

@ Un festival de tradiție cum este cel al 
filmului de autor de la Bergamo-ltalia și-a 
derulat de curind o nouă ediţie la care 

cinematograful românesc a fost reprezen- 

tat de larba verde de acasă (Stere Gulea). 
La rindul său, scurt metrajul Bun ca ziua 
(Stavomir Popovici) s-a făcut cunoscut 
n circuitul internaţional cu prilejul Festiva- 
'ului internațional al filmelor documentare, 
sociale şi etnografice de la Paris, iar Florile 
Retezatului (Maria Săpătoru) la cel al 
tilmelor despre munte de la San Sebastian, 
Spania. 

@ Festivalul filmului balcanic de la Istam- 
bul s-a conturat ca principala manifestare 
cinematografică internațională cu participa 
rea românească în luna aprilie. Filmele 
intrate în această a lil-a ediţie a festivalulu: 
reprezentind, în afara gazdelor, cinemato- 
grafiile albaneză, bulgară, greacă, iugosla- 
vă si română, au fost incluse, fie în progra 
mul oficial (Septembrie de Timotei Ursu 
si Ecce Homo de Gopo), fie în cel informa- 
tv (pentru care au fost trimise filmele artis- 
tice Regăsire de Ștefan Traian Roman, 


Femeia necăsătorită 


Variatiuni pe teme uzate 


Faţă de toate aceste filme care re-orien- 
tează cinematograful spre temele grave, 
adesea 


Profetul, aurul şi ardelenii de Dan Pita, 
Revansa de Sergiu Nicolaescu și peliculele 
de desen animat, Odă (Mihai Bădică), 
Infinit, Furtună (lon Truică). N-am ab- 
sentat nici de la concursul internaţional 
al filmului de scurt-metraj «Semith Tu- 
grul» (unde au fost proiectate documen- 
tarele Premieră în largul mării (Jean 
| Petrovici), 
zaros), Liceenii (Paula si Doru Segal), 
Ne-om plimba cu barca (Mirel lliesiu), 
Avem nevoie de iubire (Eugenia Gutu), 
nici de la tradiționalul tirg de filme, nici de la 
colocviul «Educarea tineretului atit ca ci- 
neast cit si ca spectator», si nici de la 
Expoziţia de afiş cinematografic. 


filmului 
invitat luna aceasta la o nouä editie a acestei 
confruntäri artistice de traditie. Studioul 
«Alexandru Sahia» a trimis la Milano scurt- 
metrajele sale İn tumea microorganisme- 
tor (Maria Söpötoru), Diatomee — biju- 
terii ale naturii (Dona Barta), Un drum 
bun (Mirel lliegiu) şi Petronautii (Jean 
Petrovici). Alte trei realizäri ale studioului 
bucureștean: Fermecátorul zîmbet (Mir- 
cea Popescu), Echilibrul atenţiei (Lupu 
Gutman) și Materialele plastice armate 
(Sevastian Antonescu) s-au întors recent 
din capitala ungară, de la un festival al 
filmului tehnico-stiintific. 


tul american a filmului lui Mircea Veroiu, 
Dincolo de pod, înscris în programul 
festivalului de lung-metraj de la Portland — 
SUA. 


emotionam şi cu deosebită autocenzurare 
a mijloacelor de expresie, o altă categorie 
de filme — în care subiectul se agaţă pur 
formal de o realitate mai mult sau mai putin 
pregnantă social ea însăși, pentru a dez- 
mierda variații pe teme de mult uzate nu 
pot tine, vizibil, piept. indiferent cu cite 
prezenţe, în festivaluri de aiurea, s-ar tàli! 
Drumuri de sud al lui Joseph Losey (cu o 
bună prezenţă a lui Yves Montand, de altfel), 
se pierde în propriile-i avataruri; deși inspi- 
rată sau mai bine-zis racordată la lupta 
antitranchistă, trama vechiului combatant 
apăsat de amintiri si regrete, de noi trăiri 
și întîmplări personale sfirseste în căutări 
sterile: lipseşte sinceritatea angajării, apa- 
rent totul e în regulă, dar totul miroase de la 
o poștă a film care se vrea cumpărat... 


Teme tradiționale, filme originale 


Plecind de la o schemă apropiată, dimpo- 
trivá, filmul iugoslavului Stole lancovic, 
intr-o clipă, al cărui erou, fost comandant 
de partizani în lupta antifascistă, trăiește 
acut adaptarea, readaptarea dramatică, la 
o nouă viaţă, care nu mai este ceaa frontului, 
mi s-a părut un film de demnă originali- 
tate. Un film de «flash-back»-uri, extrem 
de frumos filmat de operatorul Bohidar 
Miletic, film care are, cred, in primul rind, 
meritul de a ataca traditionala temä a luptei 
antifasciste, des cultivatä de filmul iugoslav, 
dintr-un unghi nou: nu doar al momentului 
dedicat crincenei lupte si eroilor, ci din cel 
al meditatiei profunde, cu noi dimensiuni, 
la 34 de ani dupä victorie. De aceea, poate, 
Bosco Buha (Branco Bauer) si Bätälia 
pentru linia de sud (Zdravko Velimirovié) 
mi s-au párut oarecum desuete. 

Si, vorbind despre cinematografia iu- 
goslavä, nu pot ignora filmul de actualitate 
in care, ca si in temele dedicate trecutului 
de altfel, se impune o nouä generatie de 
cineasti, net diferentiatä ca ton, ca limbaj. 
Am in vedere, spre exemplu pe Rako 
Girli cu al säu original Bravo maestro, 
sau pe Dejan Karaklajic. Filmul acestuia 
din urmá, Viata amoroasä a lui Budimir 
Traicovié este o explorare, tandra si plinä 
de umor, a felului in care tinärul Budimir, 
elev de liceu și virtual, a treia generaţie a 
unei familii de constructori de poduri, bate 
la porțile vieții, amuzant chinuit de întrebă- 
rile virstei, dar găsindu-și împlinirea ade- 
vărată numai în dragoste. FEST-ul belgră- 
dean — lansind încă odată, necompetitiv, 
într-o trecere în revistă ceea ce i s-a părut 
mai valoros în producţia mondială a anului 
anterior, şi-a atins din nou cele două obiec- 
tive; o mai bună cunoaştere intre cineasti si 
marele public, acestuia oferindu-i-se un 
vertitabil «regal» de vizionări în zece zile 
foarte pline gi, mai ales,incá un prilej — 
de elegantă ospitalitate — pentru a face 
cunoscută mai bine lumii cinematografice 
internaţionale, propria producţie de film, 
aflată in vizibil progres. 

Timotei URSU 


Theodor Aman (Titus Me- 


O Consecventi în organizarea festivalului 
maritim, cineastii italieni ne-au 
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Toma Caragi 
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Există în genul comic două 
paradoxuri care-l despart de 
celelalte categorii artistice in 
forma si destinul exterior, 
unindu-l în același timp pe 
tărimul esentelor şi al pro-. 
funzimii. 

Marele comic, acela cu haz necruţător, 
cu ironie devastatoare si criticá fárá milá, 
nu poate apárea decit dintr-o profundä 
capacitate de a-ţi înțelege semenii, dintr-o 
generozitate şi blindete cu totul deosebite. 
Fără o disponibilitate reală către omenesc, 
fără o specială modestie a sufletului, fără 
acel fel unic de iubire, dezinteresată, nu 
poate exista comicul cel adevărat. Risul 
este, ca să spunem asa, modul perfect de 
transmitere a simpatiei umane. 

În al doilea rind, în sensul comic, deose- 
birea dintre creaţie şi interpretare tinde să 
se şteargă pină la a se unifica. Hazul se 
naşte întotdeauna dintr-un întreg. Comicul 
se trăieşte, nu se emite prin judecăţi ori 
concepte. Sensul lui merge către totalitatea 
caracterului uman. Actorul comic este crea- 
tor prin aceea că eforturile celorlalți autori 
de texte, regizori, parteneri, converg și de- 
pind de el. Pina la el,comicul este o intenție, 
abia de aici devine realitatea. Această meta- 
morfozä necesită farmec şi vitalitate, ştiinţă 
si spontaneitate, măsură şi delicateţe. Naş- 
terea risului este una din cele mai fragile 
si incredibil de fine operaţii de care se află 
în stare spiritu! omului. lată de ce meritul 
celui capabil de a o fäptui e cu atit mai mare. 

Acest elogiu al comicului este, de fapt, 
elogiul unui om cu gindul la care au fost 
scrise cele de mai sus: Toma Caragiu. 
El a ştiut ca nimeni altul că opusul risului 
nu este tristețea, ci indiferența, nu melan- 
colia ci sufletul rece și egoist. De la inspec- 
torul de poliție din Procesul alb, purtat 
apoi prin Urmărirea și August în flăcări, 
la Caratase, din Actorul si sălbatecii sí 
rolul din Operațiunea Monstrul, avem 
imaginea tot mai complexă a unui personaj 
al cărui haz nu depinde strict de situația 
în care se află implicat,ci îşi află izvorul în 
însuși ființa celui care dá chip acestor 
roluri. Indiferent dacă ne-am opri asupra 
unei singure poante, sau a unei singure 
nuanțe, asupra unei scene sau a intregii 
partituri, coborind pe firul lor, vom regăsi 
acelaşi imens recipient de căldură umană 
care le dădea viață. Toma Caragiu și-a 
făcut drum către sufletul celor care l-au 
privit si ascultat chiar si prin cele mai 
alambicate ori sterpe cuvinte şi gesturi pe 
care filmul i le-a pus la dispoziție. Filmele 
în care a jucat n-au fost niște capodopere, 
uneori nici măcar filme bune, dar el a știut 
cu nebănuite capacități să-şi depășească 
condiţia în care se afla implicat pentru a se 
regăsi pe sine şi pentru a ne dărui putin 
din imensa lui putere de viață. Comicul său 
n-a fost niciodată un haz gol, el a avut 
ceva de spus, de descoperit, de criticat. 
Umorul său — să ne amintim de monologu- 
rile de la TV — a fost mereu un umor impli- 
cat, în care sensul social și moral se aflau 
mereu prezente. Existau la marele nostru 
comic nu numai adincimi ci și înălțimi, 
acolo unde hazului îi este proprie o stare 
de graţie și candoare ce-l face una cu 
poezia. Poate de aceea, oricit de virulent 
şi energic, comicul lui Toma Caragiu lăsa 
în urmă și mireasma ușoară și tremură- 


toare a melancoliei. 
Dan STOICA 


medalion: 
Clark Gable 
de altädatä 
— Toată lumea știe că acest 
foarte mare actor a figu- 
inema ani, în fruntea listei de 
Money Making Stars 
(staruri care aduc multi 
știe că filmul care l-a catapultat, a fost 
celebrul S-a întîmplat într-o noapte 
de Frank Capra, iar cel care l-a imorta- 
știe că era profund îndrăgostit de soţia 
sa Carole Lombard si că a fost sfisiat 
de durere cînd iubita sa, în 1942, a murit 
si el să moară. Să moară frumos. S-a 
angajat în aviaţie, a luptat vitejeste și a 
terminat războiul cu gradul de maior. 
actorie. 

Ceea ce marele public nu cunoaşte 
îndeajuns este viata sa privată În amă- 
nu din lăcomie de juisor, ci din entu 
ziasm de apostol a (cum se zice) «ars 
luminarea la ambele capete». Acest om 
Moare la 59 de ani. La Hollywood i sı 
zicea «The King» — «Regele». 

Că a întruchipat toate soiurile de 
(72 titluri în 34 de ani) — asta iarăși 
o stim cu toţii. Ce nu i se știe îndeajuns 
este biografia; aspra, bogata. variata, 
gine germană. Ambii săi părinţi erau 
nemți. Spre deosebire de fandositii de la 
Hollywood, pe el îl chema ca pe tatăl 
Hapedale Grande School, apoi la Akron 
(si Ohio). Urmeazá medicina (studiind 
noaptea, căci ziua lucra într-o fabrică). 
petrolieră în Oklahoma. La 21 de ani 
vrea să se facă actor și joacă în mici 
companii teatrale («The Jewell Pla- 
ta Franz Dorfler, face progrese. Apoi 
(căci avea voce de cintäret) studiază 
canto la Portland si cunoaște pe prima 
teatru si profesoarä de dictiune. De la 
ea a învățat el cu adevărat sá joace. 
Apoi debutează în film. În 1924 -şi 1925 
veselă de Stroheim (film pe care îl po- 
sedăm în Arhiva noastră). A obţinut 
premiul Oscar pentru S-a întimplat 


Hollywoodului 

rat, timp de aproape 20 de 

d bani la casă). Şi se mai 

lizat a fost Pe aripile vintului Se mai 
într-un accident de avion. A vrut atunci 
Între 1942 şi 1945 se lăsase complet de 
nunte. Viaţa acestui bărbat puternic care 
excepțional de robust — moare tinär 
personaje în numeroasele sale filme 
mindra lui biografie. lată. Este de ori- 
său, adică tot Gable. A studiat intii la 
Apoi se angajează într-o întreprindere 
yers»). Gratiei bunei sale prietene, actri- 
sa soție, Josephina Dillon, actriță de 
face figuratie. Îl putem vedea în Văduva 
într-o noapte (la 33 de ani) și a fost 


filmul-document 


Fostul fotoreporter la re- 
vista «Ogoniok», fostul 
ziarist şi operator de cine- 
ma, Roman Karmen, a 
știut, atunci cînd a tre- 
cut la regia de film docu- 
mentar, să configureze o 
adevărată geografie politică în imagini. 
De la «Ochiul» cinematografic al lui 
Dziga Vertov la setea de real a docu- 
mentarului zilelor noastre, de la adevăr 
la adevărat, de la vechi la nou, Roman 
Karmen a parcurs întotdeauna un spa- 
tiu interesant și inedit. Ne oprim la un 
film prezentat la Cinematecă în memo- 
ria cineastului dispărut: Continentul 
în flăcări, mostră excelentă pentru arta 
documentaristului Karmen. Regizorul 
nu caută documentarul în sine, ochiul 
său cinematografic este prezent şi re- 
ceptiv la toate marile evenimente, ca și 
la faptul divers de pe mapamond. Con- 
tinentul în flăcări se ocupă de trans- 
tormările revoluţionare ale deceniilor 
1960—1970 din America Latină. O mare 
parte din material e dedicată revoluției 
cubaneze. 

Karmen studiază revoluţia ca pe un 
fenomen politic și social, revoluția ca 
un mijloc de emancipare a popoarelor. 
În această direcţie de preocupări, revo- 
lutia din Cuba este doar un singur exem- 
plu, edificator însă. Portretul cinemato- 
grafic este cultivat cu atenţie si migală 
în filmele sale. 2 

Am väzut, cu citiva ani in urmä, la 
Festivalul de la Leipzig, dedicat docu- 
mentarului, un film semnat de Roman 
Karmen. Sala de spectatori, destul de 
eterogenä, a reactionat ca un singur 
om la mesajul cineastului revolutionar. 


Al. RACOVICEANU 


«nominat» pentru Pe aripile vintului 
(la 37 de ani). A jucat si teatru: «What 
price glory» (Cit pretinde gloria?) in 
1925; «Madrinal», in 1928; «Love, Honor 
and Betray» (Dragoste, Onoare si Trä- 
dare) in 1930; «T he last Time» (Vremea 
cea din urmä), in 1930. La TV apare o 
singurä datä, intr-un interviu cu Ed. 
Sullivan. 

S-a insurat de cinci ori. Ultima sa 
sotie a fost Kay Williams Sprecklis 
(1955). Ultimul säu film, un film frumos 
si trist, The Mistits (Dezadaptatii), 
ni-l arată în compania altor doi mari 
artişti ca şi el candidați la moarte pre- 
coce: Marilyn Monroe și Montgomery 
Clift. Cea mai completă listă a filmelor 
sale o găsim în remarcabila enciclope- 
die spaniolă a celor șapte arte. Fiind 
vorba de actorie, o artă așa de perfidä, 
unde realitatea se obține prin machiaj, 
vreau să semnalez un fapt curios. Acest 
actor socotit (pe drept cuvint). bărbat 
de,o mare frumuseţe fizică, purta mus- 
tatä. De cele mai multe ori, el, si pe 
ecran si in viaté purta mustatä. Uneori, 
nu purta. Si atunci, catastrofă. Avea o 
buză superioară imensă, care, nudă, îi 
dădea ceva de maimuţă, de macac, de 
urangutan. Aceasta s-a întimplat în 
primele lui filme. Dar și-a dat seama si 
nu s-a mai ras vreodată. Vedeţi de ce 
poate atirna cariera diabolic de perfidä 
a stelelor? 


D.I. SUCHIANU 


Arma seducţiei, dar nu numai ea 


(Clark Gable) 


Revăzut la exact patru dece- 
nii de la turnarea sa, eliberat 
de întreaga povară a comen- 
tariilor extremiste — excesiv 
intolerante ori mult prea în- 
gäduitoare, Pe aripile vin- 
tului, film produs de David 
O. Selznick, început de George Cukor si 
terminat de Victor Fleming, pe un scenariu 
de Sidney Howard, dupä romanul lui Mar- 
garet Mitchell (cam asta ar fi de drept 
«echipa» care si-a asumat riscul, cäci a fost 
un mare risc, de a oferi Americii, dupä 
Nasterea unei natiuni al lui Griffith, noul 
ei film «national»), filmul acesta atit de 
controversat rámine o operá cu totul ono- 
rabilá, care reprezintá, ca putine altele, un 
mod de a face cinematograful, un mod 
extrem de american de a gindi filmul, ca 
realizatori, si de a-l înțelege si primi ca 
spectatori. 

Pe aripile vintului e demult o tipicä 
mosträ de sociologie a gustului si, in fata 
evidentei, a imensului säu succes de pu- 
blic, nu numai în Statele Unite, trebuie sá 
ne înclinăm, mai cu seamă că publicul 
acestui film nu e totuși acela al Pardaillan- 
ilor. Angelicilor și căpitanilor Fracasse. 
Pe aripile vintului au drept principală 
calitate «limpezimea», claritatea lipsită de 
ambiguitate a celor mai bune filme ameri- 
cane. Filmul american n-a cultivat niciodată 
echivocul, stările indefinisabile, delirul oni- 
ric ori cosmarul psihanalitic, sau dacă a 
făcut-o, rar, atunci orice ambiguitate și-a 
găsit, în final, explicaţia. In cinematograful 
american, Orson Welles, cu filmele sale 
halucinante si enigmatice, e mai degrabă 
o excepție, precum în literatură Edgar Poe. 

Pe aripile vintului e un film tipic ameri- 
can, nu doar prin subiectul său circumscris 


un ciclu „de autor“ 


Malec sportiv 


in programul Cinematecii 
există și un ciclu de filme «la 
cerere», de care s-a vorbit 
puțin sau deloc. El se sta- 
bileşte lunar, în funcţie de 
solicitările abonaților sălii. 
Este deci un ciclu ce poate 
oferi multe surprize, şi nu numai spectato- 
rilor, dar şi organizatorilor nostri. Motivația 
unor propuneri nu este întotdeauna evi- 
dentă, după cum se poate vedea din exem- 
plul de mai jos. 

La prima vedere, opțiunea abonaților Ci- 
nematecii, Battling Butler, film mut din 
1926, cu Buster Keaton, pare surprinzätoa- 
re. Vrasäzicä: 

1. In plin tratament cu programe Keaton 
administrate säptäminal — sau aproape — 
de cátre Televiziune, cinefilii vor sá vada... 
un Buster Keaton. 

2. Comedia «sportivă» — cu acțiunea 
plasatá in sport, n-a scápat nici unui comic 
mut sau vorbäret al ecranului. $i Chaplin 
si Lloyd, si Pat cu Patachon,si Stan cu Bran. 
cu Costicá si Miticá, si Fatty, si Norman, s: 
Macario si altii, impreuná cu scenaristii lo: 
au exploatat dupá cum s-au priceput mai 
bine posibilitátile de comic oferite de Intre- 
cerile sportive, de antrenamente, de echi- 
pamentul specific, de mentalitatea mediului. 
Asemenea filme se vád destul de des, la o 
anumitá cantitate se produce chiar o sa- 
turatie — si totusi abonatii Cinematecii 
l-au cerut pe Keaton intr-o comedie «spor- 
tiva». 

3. Locul predilect între sporturile aduse pe 
ecran, pentru crearea de situaţii comice, îl 
ocupă cel mai bărbătesc dintre ele 
boxul. În pantalonasi uni sau cu buline, 
cu halat sau fără, Incáltati cu ce s-a nimerit, 
avind mănuși, dar uneori şi o potcoavă 
ascunsă în mänusä, marii, mijlociii și micii 
comici ai cinematografului ne-au făcut me- 
reu să ridem. Cu «secvența ringului» s-a 
mers întotdeauna la sigur. Şi totuși, propu- 
nerea abonaților nu oferă alternativă: Batt- 
ling Butler. De ce tocmai acest film? 

Este de înțeles să vrei să-l revezi pe 
Buster, dar de ce într-un film cu sport, de 
ce într-un film cu box, adică dintre cele mai 
supuse clişeelor? Numai de dragul de a 
vedea incă o farsă? Dar dacă n-o fi chiar 
așa? Mergind înapoi pe firul argumentelor 
ce ne explicau mai sus mirarea si gindin- 
du-ne mai bine la o serie de lucruri din film 
si rostul lor, consemnăm că: 

3 bis. Scena «decisivă» de box din 
Battling Butler nu mai are nimic comic, 
burlesc, de farsä sportivä. Departe de core- 
grafia chaplinianä din Campionul, de- 
parte de gagurile cu care asemenea scene 
ne-au obisnuit, aici adversarii se Infrunta 
de-a binelea: neajutoratul Alfred a nimerit 
pe mina unei brute räzbunätoare, nu are 


inema 


unor pagini esentiale din istoria Statelor 
Unite, dar mai cu seamä prin «tratare»: o 
excelentă construcție dramatică, atmosterá 
impecabilă, dialoguri fără cusur, interpreți 
«turnati» în roluri, logică perfectä a nara- 
tiunii, suflu epic si patetism, toate acestea 
la un loc fiind de fapt componentele unui 
singur și pe nedrept discreditat cuvint: 
Meseria, admirabil stăpinită meserie de 
cineast. Nu. numai «personalitatea», nu 
numai «eul regizoral» ori «viziunea asupra 
lumii» — laudă cui le are! — dar, înainte 
de acestea și indispensabilă lor: meseria 


2 


ts (Battling Butler) J 


Pe aripile timpului 


“Un alt Keaton, 


o altá 


concepție. ~ 
despre burlesc 23 
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scäpare si mänincä bätaie sora cu moartea, 
ca intr-un ring adevárat, unde se face box 
cu adevárat si incá la o mizá mare. Sec- 
venta ringului nu ne mai face sá ridem. 

2 bis. Mai mult, Alfred este supus acestui 
chin in fata femeii iubite. Situatia este deci 
crincená, pentru că eroul nu numai că nu 
evitä inegala luptä,dar — ca sá nu-si deza- 
mágeascá tinára consoartá — revine mereu 
in fata dezlántuitului adversar, rezistind cit 
poate. Sintem in pliná dramá, de comedie 
am uitat, si de háinuta ei sportivá, asisderea. 
Acum, un om se bate pentru demnitatea 
lui. 

1 bis. Se bate si pinä la urmă bate, miracol 
al dragostei care îi dă forțe nebănuite ca să 
răpună bestia. Așa ceva s-a mai văzut și se 
va mai vedea. Miracolul stă însă în inter- 
pretarea momentelor de o intensitate emo- 
tionalä cu care nu numai burlescul, dar în 
general comedia nu prea ne-a obisnuit, 
iar omul cu chip de piatră cu atit mai putin. 
Pentru o clipá, deci, un alt Buster Keaton. 

Si dacá, incheind aceste socoteli ne ale- 
gem cu ideea cá Battling Butler este — 
nu neapárat o comedie cu box in care 
joacă Buster Keaton, ci o încercare a unuia 
dintre cei mai mari comici ai ecranului să 
treacă dincolo, în lumea dramei realiste, 
ideea ni se pare atît de frumoasă incit ne 
lăsăm págubasi a mai deslusi motivații 
suplimentare acestui film cerut de abonaţii 
Cinematecii, într-un geros început de an. 
Mai simplă e «cererea» numită Pe aripile 
vîntului. Colegul meu, Petre Rado o mo- 
tivează. 

Aura PURAN 


de cineast, sau dacă vreți Protesia de 
regizor. Ce dovadă mai bună, si nu putin 
uimitoare, aceea că, în același an 1939, 
același Victor Fleming realizează un alt 
film celebru, cum nu se poate mai diferit 
de cel inspirat de «marele roman al Sudului» 
și anume, splendidul Vrăjitor din Oz. 

Nu e Pe aripile vîntului o capodoperă? 
Dar nici Margaret Mitchell nu e Lampe- 
dusa. Şi nici Fleming, Visconti. Dar nu 
pentru asta fl iubim. Poate, cine ştie, dacă 
l-ar fi întrebuințat pe Groucho Marx și nu 
pe Clark Gable în rolul lui Rhett Butler, 
dind ascultare «intuitiei» romancierei, Fle- 
ming ne-ar fi dat chiar o capodoperă. Cine 
știe ? 


Petre RADO 


Două Oscar-uri 
pentru 

două generații 
(Vivien Leigh, 
Hattie Mc Daniel 
în Pe aripile 
vintului) 


ınea 


cronica animatiei 


Debutantii 


Aparitia unui debutant 
in filmul de animafie pu- 

Nema ne intotdeauna In discu- 

, tie ideea de înnoire. Unii 
7 Á asteaptä ca platforma ar- 
tisticá a celor noi veniti 
sá se definească polemic față de cel 
«vechi», alții caută noutatea la nivelul 
tematicii si al mijloacelor de expresie. 
Cert este că la o recentă intilnire a 
criticii cu realizatorii de la studioul 
«Animafilm», mai toate vocile au pledat 
pentru nevoia de Improspátare a ideilor 
și forțelor acestui gen. De aceea am 
aflat cu bucurie că în scurt timp vor 
debuta aici citiva tineri de la care se 
așteaptă să se constituie într-un «nou 
val». Am vrut să le cunosc filmele 
înainte de premieră și, citind decupaje, 
vizionind pelicule aproape gata sau 
fragmente aflate la masa de montaj, 
mi-am format despre acești noi veniți 
o imagine plină de speranţă. 

Prima bună impresie legată de de- 
butanti este modernitatea tematicii a- 
bordate. Pledoaria pentru păstrarea 
valorilor materiale și spirituale traditio- 
nale în prezentul hipertehnicizat este 
subiectul filmului Cásuta bunicilor 
(scenariul Constanta Buzea, regia lon 
Manea). Nodul gordian (scenariul și 
regia Zoltan Zsilagyi ) și Zineul (sce- 
nariul şi regia Nicolae Alexi) sint 
eseuri filozofice despre cunoaștere 
si despre puritatea copilăriei. Banche- 
tul armelor (scenariul Dan Ursulea- 
nu, regia lon Mincu) este un film- 
metaforă ce avertizează asupra perico- 
lului unui posibil război atomic. Nu 
lipseşte acestor debutanţi preocuparea 
pentru genul satiric. Trei pastile greu 
de înghiţit (scenariul Alice Mihalcea, 
regia Ştefan Anastasiu) este titlul 
provizoriu. al unui film ce ironizează 
citeva moravuri contemporane, care 
amărăsc viața de familie sau cea de 
birou. Într-o altă tonalitate, Doina Bo- 
tez condamnă în Secvența, indiferen- 
ta fata de informatie, atit de necesară 
omului modern. Interesante și ambiți- 
oase, aceste teme își caută o modernă 
tratare plastică. 

Deși graficieni ca formație, acești 
tineri m-au impresionat prin strädanıa 
de a se exprima cit mai cinematogıatic, 
de a-și urmări personajele ză nisı.te din 
citeva linii ca” pe actorii filmati cu apa- 
ratul mobil. Remarcabil mi se pare 
efortul lui Zoltan Zsilagyi de a-și con- 
strui întregul film pe metamorfozele 
unui chip, încercînd să sugereze prin 
modificările microfizionomiei nuanţe 
psihologice. Alternanta unghiurilor «a- 
paratului» stă la baza metaforei satirice 
amintind de Gogol,in filmul lui Ştefan 
Anastasiu. Cu mobilitate lăudabilă a- 
cești tineri subordonează alura dese- 
nului, temei. De mare efect metaforic 
este în filmul lui Nicolae Alexi trans- 
formarea unei fizionomii cu bogate 
detalii anatomice într-una complet sti- 
lizată, din citeva linii. Austeritatea 
cromatică a graficii nu le-a format 
acestor debutanţi complexul culorii. 
Nuantele pastelate și jocul transparen- 
telor sugerează, în pelicula semnată 
de lon Manea, mirificul lumii poveştilor. 

lată deci, cite bune însușiri am 
găsit deja «noului» adus de aceşti 
tineri. Desigur, procesul de fabricaţie 
al filmelor nu este încheiat. Finisările, 
sonorizările sau noile soluții pot influen- 
ta în bine sau în rău desävirsirea aces- 
tor pelicule. Certă este însă seriozita- 
tea abordării genului, elaborarea ingi- 
nerească a efectelor și minutiozitatea 
studiului detaliilor. Tinerețea nu pare 
să facă loc de data aceasta stingăciei. 
Dorința de afirmare a celor citiva 
debutanţi este prielnică atmosferei de 
competiție si deci promifind perfor- 
mante. Chiar dacä nu vor reusi sä se 
constituie într-un «nou val», acești 
tineri par să aducă aerul de prospețime 
așteptat în animația noastră. Le uräm 
să nu ne dezmintă speranţele. 


Dana DUMA 


Spectatori, nu fiţi numai spectatori! 


scrisoarea lunii 


Publicul nostru știe... 


Ne face plăcere sá inserăm o mărturie, din păcate mai putin trecventá 
în coloanele noastre — mărturia unui activist cultural care «se bate» într-un 
oraș de provincie pentru filmul românesc. E o luptă cu mult mai multe sub- 
tilitáti şi tensiuni decit s-ar crede la prima vedere: 

«În acest oraș, unde trăiesc și muncesc, mă număr şi eu printre colaboratorii 
permanenți ai cinematografului local, activitatea mea constind în prezentarea pre- 
mierelor de film, cu precădere a celor românești. Trebuie să spun că în îndeplinirea 
acestei sarcini, nu de puţine ori am fost confruntat cu situaţia în care, în vreme ce 
aproape toată presa vorbea pe larg despre cusururile cine ştie cărui film pe care 
subsemnatul tocmai îl prezenta, eu să fiu nevoit să spun: «E bun, tovarăşi! Crede- 
ti-mä pe mine! Nu se sparge, nu se strică...» De atitia ani tot laud filmele noastre 
in fata spectatorilor, încit se întimplă să nu mă mai creadă chiar şi atunci cînd fac 
acest lucru pe bun merit. «Credeam că iar vrei să ne duci»... mi se răspunde, iar eu, 
ca să fiu sincer, nu mă supăr, dimpotrivă mă bucur, deoarece cu cit mi se răspunde 
aşa şi tot mai des, cu atit înseamnă că filmele sporesc în audiența lor la public. 
lar fiindcă veni vorba si de problema aceasta cu publicul, se pare că ea a devenit 
destul de simplă: cînd filmul «merge», se etalează statistici cu atitia si atitia specta- 
tori, cînd filmul «nu merge», se motivează cu candoare cum că, de fapt, «filmul nu a 
urmărit interese comerciale, etc.» Detinem o listă inepuizabilă de «motivări». De- 
sigur, un film trebuie sá pledeze el singur pentru el însuşi, dar din păcate, un astfel 
de lucru nu se întîmplă totdeauna. Pentru că orice altă pledoarie, oricît de meste- 
sugitä, nu poate aduce nimănui nici un folos. Publicul nostru știe de acum, fără ca 
nimeni să-i mai șoptească, ce înseamnă un film bun şi ce înseamnă un film prost 
și le primeşte după caz: cu plăcere, cu incintare, cu indiferenţă, cu ironie sau cu un 
zimbet îngăduitor... Nu demult, în coloanele revistei dumneavoastră, un mare actor 
al nostru spunea că, în general, se merge pe o cale inversă, de la personaje spre 
situaţii și nu de la situaţii spre personaje. Cred că a rostit un mare adevăr de care 
nu ar trebui să se uite nici un moment si atunci toate amărăciunile ce ne mai în- 
cearcă,pe această arie atit de frumoasă si atit de necesară, s-ar imputina conside- 


rabil.» 


Filmul românesc 


@ «Film geamăn cu Din nou împreună, 
cu accente ferme de realism cotidian al 
ruralului nostru. Un film cu culori organice, 
spirituale, estetice și tot ce trebuie pentru 
a ne regăsi främintärile, ofurile, îndoielile, 
victoriile. Roluri bune au avut și muzica, 
imaginea, scenariul, regia — surprinzător 
de atentă, de la amănuntul tractoarelor cu 
tăblii DB pină la finalul psihologic, fără 
cuvinte dar atît de grăitor. (Asta o spun eu, 
tocmai după ce criticasem pustiul de vorbe 
din filmul Înainte de tăcere!» — N.R.: Nu 
fiti atit de incintat, citiva cititori s-au arătat 
intr-un violent dezacord cu aprecierile dum- 
neavoastră la filmul lui Alexa Visarion). Fil- 
mul mi-a mers la inimă». (lonel Teahă — 
Bd. Armata Rosie 23—25, Arad). 

O «Fără a avea pretenția că am văzut un 
film excepţional, pot afirma că am trăit cu 
emoție un film făcut cu multă pasiune si 
dragoste. Nu am nici o clipă îndoiala că 
laudele ar fi de prisos. Aceasta,pentru că 
tema, privită cu indiferență de alții, este 
mai mult dect străbătută de privirea plină 
de simpatie a celor doi scenariști. Tema 
filmului există doar ca imagine, relaţiile 
personajelor nu sint chiar atit de «rurale», 
sint înseși relaţiile în care trăiesc oamenii 
noștri, fie ei săteni, fie orășeni. Poate că 
acesta este unul din meritele filmului — 
de a fi privit transformarea unui sat fără 
a se opri asupra unor detalii de inventar, 
ci concentrindu-se asupra legăturilor de 
suflet si simtire ce se stabilesc între oame- 
nii acestui univers al pămîntului» (Manole 
Constantin — Bd. Republicii 25—23, oras 
Gh. Gheorghiu Dej). 

O «Cinematografia noastră nu se poate 
lăuda cu multe filme reușite care au ca 
temă viaţa satului. Dar iată că Drumuri în 
cumpănă depășește faza schematică si 
superficială, datorită autenticității și pro- 
funzimii. Astfel Octavian Borcea, ecrani- 
zat, nu mai reprezintă un personaj indivi- 
dual, un caz literar ci devine un exponent, 
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o prizmă prin care se poate înțelege struc- 
tura țărănească.» (Filip Ralu — Bd. Nicolae 
Titulescu 92, București). 

6 «Filmul mi-a plăcut, însă n-aş putea 
spune că am fost pe deplin satisfăcută. 
Filmul atinge citeva probleme de o acută 
actualitate si le analizează prin viziunea 
sănătoasă a eroului principal. Sint unele 
scene foarte reușite, presărate cu replici 
bine plasate, ca de exemplu cea din tren, 
unde Borcea, luat peste picior, meditează 
la «cit de mult s-au mai înmulţit greierii»... 
Au fost însă unele scene în care lumea sa- 
tului părea putin cam falsă. În ședința 
extraordinară, prea era «ca la teatru», tära- 
nii păreau a fi mai repede spectatori. Borcea, 
interpretat de Mircea Albulescu, este un 
personaj foarte reuşit, după părerea mea. 
La fel si cel interpretat de Stela Popescu... 
De ce însă celelalte personaje nu reuşesc 
să se ridice la nivelul acestora?» (Mariana 
Munteanu — str. 17 Octombrie. 28, Baia- 
Mare). 

@ «Stau si mă întreb: ce rost mai avea 
adăugarea acestui macroapendice, lungind 
inutil povestea și răscolind nişte date de- 
mult rezolvate în destinul lui Octavian Bor- 
cea, eroul «Descoperirii familiei», roman 
ecranizat și el? Au dorit, oare, realizatorii 
să releve noi aspecte ale acestui destin, 
noi sensuri ale raporturilor sale cu cei din 
jur? Bine, dar atunci de ce n-au făcut-o? 
(Mihnea-Sergiu Columbeanu — Ba. Păcii 
121, București) 


Trei filme «ascunse» 


Trei filme mai putin comentate se bucură 
totusi de o excelentă primire in rindurile 
corespondentilor nostri: 

O Valsul absolvenților (regia Pavel Liu- 
bimov): «M-a impresionat foarte profund, 
mai mult ca oricare alt film väzut in ultima 
vreme. Sint convinsä ca ar fi pläcut oricärei 
fete sau oricărui băiat de virsta mea, chiar 
daca n-a absolvit anul trecut liceul, ca mine. 


Coperta I 


Tamara Cretulescu, pe care o vom ve- 
dea nu peste mult timp in filmul lui 
Nicolae Corjos, «Ora zero», si lon Di- 
chiseanu, pe care-l vedem de citeva 
säptämini pe ecrane, in cel mai bun rol 
al säu cinematografic, in «Clipa» de 
Dinu Säraru si Gheorghe Vitanidis 


Fotografie de Emanuel TANJALA 


Un joc exceptional al actorilor, o muzica 
excelentä, un film cu adevärat exceptional» 
(Eleonora Turda — Anu! I, facultatea de 
»lanificare şi cibernetică economică, Bucu- 
resti). 


O Pasárea albastrá (regia George Cu- 
kor): «D.D.F.-ul (pus uneori pe surprize) 
a adus Pasárea albastrá surprinzátor de 
repede pe ecranele noastre, O feerie neas- 
teptatá a fost acest film. Filmul e o micá 
bijuterie, ascunsá, e adevárat, privirii pro- 
fanilor. Filmul ar trebui prezentat la Tele- 
cinematecá, cu un comentariu serios» 
(Constantin Neacșu — str. Straja nr. 5, 
Bucuresti). 


O Poveste de dragoste si onoare (re- 
gia Otokar Vavra): «Valoarea acestui film 
constá in realismul sáu crud si nesofisti- 
cat, in timbrul stendhalian al actiunii» (lon 
Giurcá — str. Cetăţii nr. 8, Alba-lulia) 


Cronica telegenicá 


Nu va fi, sperám, cu supárare, dacá ne vom 
permite sá comprimám citeva din scrisorile 
care aduc elogii unor filme transmise recent 
pe micul ecran, scrisori — spre bucuria noas- 
trá — nu putine si nu scurte: 

O Putere tárá glorie: «E poate unul din 
cele mai bune foiletoane pe care le-am vázut 
la televiziune, dacá nu cumva cel mai bun. 
Admirabil Martin Vaughan in rolul lui John 
West. Rar am väzut un actor cu atita fortä 
de concentrare, atent la redarea oricárei 
nuante» (Marga Gatu — /oc. Corod, Galati) 

O Un cuib de nobili: «Din nou Mihal- 
kov-Koncealovski, ca sá readucá saloane 
reci, uriage draperii, lacul (ca un ochi ves- 
nic treaz), florile sálbatice, usile, ploaia, 
valsul, pianul, flash-back-uri pigmentate 
chopinian, apoi Irina Kupcenko desenind o 
Liza descinsá din candoarea lacului» (A- 
lexandru Jurcan — loc. Ciucea, jud. Cluj) 

O Doi pe un balansoar «După părerea 
mea, cel mai bun film din 1979» (Ruxandra 
Constantinescu — str. Cameliei nr. 7, Plo- 
iești). «Cred că este cel mai bun film dat 
la televizor, de la începutul anului» (Filip 
Ralu — Bd. N. Titulescu 92, Bucureşti). 

@ «More than you know» (Mai mult decit 
știi) — mulțumesc niște spectatori cu pre- 
ferinte speciale pentru Barbra Streisand, 
si care nu sînt «niste», ci ceva mai multi». 
(Irina Virtosu, București). 


posibilitäti 


posibile 


Strada binelui 


Aflu cu plăcere că dincolo de semnifi- 
catiile sale universale, ilustrate de la 
Aristofan la Báiesu în teatru, în litera- 
tură şi chiar în filme artistice prin lupta 
dintre el si contrariul său, binele a fost 
dat ca nume și unei străzi. Așadar 
există strada Binelui. N-ar fi interesant 
de făcut un documentar despre oamenii 
de pe strada Binelui, despre cei care de- 
clină mai des decit alții substantivul 
acesta scris ca propriu, cu literă mare, 
dar care, zic eu, tot comun rămine? 
Filmul s-ar numi, simplu, Strada Bine- 
lui. 

Alexandru STARK 


P.s. În ultimul moment aflu că pe această 
stradă se află şi unitatea-mama a 
magazinelor Aprozar. Si totuși, fil- 
mul se poate face! 


CINEMA, 
Piaţa Scinteii nr. 1, Bucureşti 41017 
Exemplarul 5 lei 


Cititorii din străinătate se pot abona adre- 
sindu-se la ILEXIM Departamentul Export- 
Import Presă, P.O.Box 136—137 — telex 11226, 
Bucureşti, str. 13 Decembrie nr. 3 


Prezentarea grafică: 
loana Moise 


Prezentarea artistică: 
Anamaria Smigelschi 
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Opinia publica internationa- 
lá şi-a indreptat atenţia cu 
nespus interes și prețuire 
asupra vizitei întreprinse de 
inalta solie românească, a 
preşedintelui ţării noastre, 
tovarășul Nicolae Ceaușescu si a tova- 
räsei Elena Ceaușescu, pe pämintul spa- 
niol, la invitatia poporului de care, prin 
durabile fire ale istoriei, ne simtim legati 
prin obirsie, limbá si afinitäti. Ca de obicei, 
aceastá vizitá oficialá este pliná de semni- 
ficatii, generatoare de contacte si perspec- 
tive fecunde pentru ambele popoare. Ea se 
constituie in acelasi timp, ca un exemplu 
de telul cum poate fi extinsá aria de inte- 
legere si colaborare multiplá intre state si 
popoare, un exemplu de fiecare datá rele- 
vat si salutat cu toatá cáldura si speranta 
de cátre cei care li desprind sensul pro- 
fund si rolul inovator pe care astfel de 
contacte le pot avea in destinul popoarelor. 


Cu legitimă si vibrantă mindrie am urmä- 


im la ináltimea epocii 


pe care 


rit aceastá vizitá de stat, eveniment de 
ample semnificatii, care s-a transformat 
într-o manifestare de caldă preţuire si 
prietenie față de solia poporului român, 
văzind în aceasta expresia înaltei stime de 
care se bucură în conștiința lumii contem- 
porane poporul nostru condus de Parti- 
dul Comunist in frunte cu tovarășul 
Nicolae Ceaușescu. Spiritul și sensul 
profund al acestei stime,cu care lumea ne 
privește, au explicaţia în însuși exemplul 
pe care poporul nostru îl oferă prin abne- 
gatia cu care își traduce in viata telurile 
și își materializează obiectivele pe care 
și le-a propus în calitate de constructor 
al unei societăți noi ce îmbină armonios 
și fecund progresul material cu cel spiri- 
tual asigurind astfel desävirsirea perso 
nalitatii umane. Pe unul dintre planuril« 
imediate — unul doar dintr-o multitudine 
— în care se poate citi concret această 
implinire si demonstrare a calităților și 
insușirilor omului de astăzi este de-ajun: 
să urmărim amploarea pe care au căpă 


o trăim! 


tat-o în aceste zile manifestările din cadrul 
Festivalului naţional «Cintarea României» 
şi a vedea cite talente, cită inteligenţă. 
cită personalitate și dăruire există la scara 
unui întreg popor. Pe tot cuprinsul țării, 
tineri şi virstnici, bărbaţi și femei demon- 
strează, într-o întilnire fără precedent, nu 
nu numai dăruire artistică, nu numai ima- 
ginafie, nu numai spirit și gust, dar ceva 
încă mai preţios: o imensă disponibilitate 
de a se bucura de viață, dea imprima 
vieţii sensul bucuriei. Acest festival care 
se apropie de punctul, de momentul său 
suprem,este nu numai o manifestare a ta 
lentelor și artei poporului nostru ci, în pri 
mul rind, o stare de spirit, nu este atit o 
atmosferă festivă , cit expresia tonusului 
vital al românului. Reportajele și relatările 
de pe tot cuprinsul țării, de la cei ce urmă- 
resc faza în care cei mai buni dintre cei 
buni se întrec ca să-și ciștige locul pe 
podiumul marei finale, vorbesc despre 
torente de talent,despre surprize încintă- 
toare, despre manifestări inedite și despre 


un irezistibil elan. Chiar și printre cineama- 
torii care nu pretutindeni au beneficiat 
de o îndrumare efectivă şi suficientă din 
partea unor specialiștii, mai ales în ce pri- 
vește partea tehnică și de dotare — se 
poate spune totuși că există de pe acum 
prezențe incurajatoare care atrag apre- 
cierea, dar care accentuează si mai mult 
obligaţia unei și mai atente și mai apro- 
piate călăuziri a activității cineamatorilor. 


Festivalul national «Cintarea României» 
este astfel pentru omul de cultură nu nu- 
mai o îndatorire, ci un eveniment politic 
şi cultural de inestimabilă valoare, in care 
contactul cu sursele perene ale spirituali- 
tatii noastre se pot revigora, se pot veri- 
fica și se pot redimensiona spre a-și afla 
expresia cea mai potrivită pentru vremu- 
rile de adincă prefacere pe care societa- 
tea noastră le parcurge. 


«CINEMA» 


_____ Gineamatorii în plină confruntare şi afirmar 


În 14—15 aprilie a inceput în intreaga tara faza interjudeteaná a 


Festivalului 


national «Cintarea României», festivalul 


muncii-si 


Nema creaţiei populare, aflat la a doua ediție. Trei jurii,alcätuite din fegi- 
zori, operatori, critici de film si reprezentanti ai forurilor tutelare 
ale mişcării de cineamatori, operează in 14 centre — cite trek in 


fiecare saptamina — 


selectia filmelor pentru faza republicanä. 


Juriul | — președinte Geo Saizescu, membrii: criticul Manuela Cernat o pera- 
torul George Cornea. și Florin Velicu din partea Consiliului Culturii şi Educatiei 


Socialiste; la Ploiești, Slobozia, 


Alexandria, Suceava, București. 


Juriul Il — președinte regizorul Alecu Croitoru, membrii:Constantin Crăciun 
de la Consiliul central al sindicatelor, regizorul Mircea Iva, operatorul Al. Întor- 
sureanu, criticul Eva Sirbu; la Vaslui, Tg. Jiu, Alba lulia, Rimnicu Vilcea, Hercu- 


lane 


Juriul III — preşedinte prin rotaţie fiecare membru al juriului — este alcătuit 
din regizorul Andrei Blaier, operatorul Costache Ciobotaru, regizorul Bob Cäli- 
nescu, criticul Cälin Căliman și Emilian Urse din partea Comitetului central al 
Uniunii Tineretului Comunist; la Oradea, Sf. Gheorghe, Focşani, Zalău, București. 


In fiecare centru, juriile sint completate cu reprezentanții ju 


concurs. 


lor aflate in 


Incepind cu acest număr, consemnăm în paginile revistei noastre cele mai 
importante întilniri din cadrul acestui eveniment cultural, de mare amploare şi 


la fel de mare importanță 


La Vaslui 


Surpriză, confirmare, speranţă 


lată ipostazele cu care s-a intilnit juriul 
in timpul vizionării filmelor prezentate de 
cineamatorii din judeţele lași, Bacău şi 
Vaslui. Surpriza a constituit-o cineclubul 
Căminului cultural Bivolari-lasi cu cele 
două filme prezentate: Si copiii ne judecă 
— o privire proaspătă, focalizată într-o satiră 
ascuțită la adresa unor apucáturi, deprin- 
deri sau năravuri ale oamenilor mari, pe 
care cei mici, de fapt eroii filmului, le co- 
mentează cu ironie și umor. Se naște o 
profesie, cel de-al doilea film, este un do- 
cumentar, realizat cu un deosebit simţ al 
plasticii imaginii, despre o nouă Indeletni- 
cire ridicată la rangul de profesie: serici- 
cultura Fără îndoială că soții Bordeianu, 
autorii celor două filme, învăţători în co- 
mună — uitati-vä pe hartă si o veţi găsi cu 
greu — Bivolari-lasi, cod 6680, au consti- 
tuit o surprinzătoare revelație. Despre ei 
sintem siguri că vom mai auzi! La reușita 
selecţiei ieșene și-au adus contribuţia fil- 
mul Cufitul, realizat de loana Trofim si 
tulburätorul documentar al lui lon Agapi, 
Ochiul, lumina sufletului. 


Confirmarea a venit din partea cineamato- 
rilor județului Bacău, cu cea mai numeroasi 
si de calitate selecție de filme prezentate in 
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concurs. Din cele 8 filme,7 au fost distinse 
cu premiul | la diferite genuri, dovadá a 
seriozitátii, pasiunii si talentului cu care 
cineclubistii băcăuani își lucrează filmele. 

La lumina slovei, al cineclubului «Lu- 
mina» al Întreprinderii poligrafice, Diafrag- 
me din beton armat, al cineclubului 
«Constructorul», Sintem fiii lacrimilor 
tale, al cineclubului «Ateneu», Nicu Enea, 
Educaţia și Mere, pere, filmele cineclu- 
bului «Unirea» al Casei de cultură a sindi- 
catelor din Bacău, alături de realizările 
cineclubului «Trotuș» din Comăneşti cu 
Subiect de discuții și Timpul nu as- 
așteaptă, două comedii satirice, se vede o 
imagine de marcă a cineamatorilor băcă 
uani. Oameni ca Rucavetchi, lonas, Solo- 
monescu, Frecea, realizatori ai filmelor de 
mai sus, sint cunoscuţi şi stimati in mişc:: 
rea cineamatorilor din tara noastră pentıu 
perseverenta si dragostea cu care se da 
ruiesc filmului. 


Speranţa juriului este ca filmul Virstele 
rodului, realizat de Petrică Lascăr, vechi sı 
statornic cineamator vasluian, ce ne pre- 
zıntä într-o dinamică monografie realiză- 
rile oamenilor muncii din județ, în agri- 
cultură, industrie și cultură împreună cu 


amplul poem al muncii, bucuria de a crea si 
dorința de pace, am numit filmul «Cintarea 
României» al cineamatorilor din Huși, reali- 


zat de Emil Pascal, să reprezinte cu 
cinste culorile județulw Vaslui în faza 
finală. 

Mircea IVA 


La Oradea 


Pasiune și 


seriozitate 


Competiţia cinecluburilor din județele 
Arad, Bihor si Satu Mare desfășurată la 
Oradea, a prilejuit o veritabilă trecere în 
revistă a creaţiei într-un domeniu de bază 
al mişcării artistice de amatori. Competiţia 
a reunit pelicule, care, în majoritate, au 
deja sufragiile altor selecţii. S-au remarcat, 
pentru valoarea documentaristică, filmele 
Povestea unui steag, Detasamentul 
Păuliș (ambele din Arad, cineclubul «Ate- 
lier»—16, realizator Gheorghe Sabău) si 
Bihor, pămint românesc (cineclubul 
«Constructorul»-Oradea), inspirate expre- 
sii filmice a ideii permanentei luptei pentru 
neatirnare şi libertate a poporului român. 
S-au apreciat o serie de pelicule pentru 
actualitatea tematică, ancorarea în preocu- 
pările colectivelor de muncă, în problema- 
tica vieţii citadine: Se naște o uzină (cine- 
clubul «9 Mai»-Carei, jud. Satu-Mare), Pu- 
terea colectivului (cineclubul «Crisia» 
al Comitetului județean UTC-Oradea, reali- 
zator Valentin Buzlea), Orașul nostru și 
Navetistii (Studioul cineaștilor amatori 
din Satu-Mare). Filmele care au rulat pe 
ecranul festivalului 
mesajului confluent al istoriei trecutului si 
prezentului țării. De remarcat, pasiunea sí 
seriozitatea cu care iubitorii filmului se 
dedică unei activități ce exclude improvi- 
zatia. Imaginea peisajului patriei si a bene- 
ficiarilor neasemuitelor ei frumuseți a fost 
prezentă în multe filme ale festivalului, din- 
tre care s-au distins: Temerarii (Cine 
clubul sindicat-Invätämint Oradea, realiza- 
tor Csontos Ştefan) şi Culorile orașului 
(cineclub «Didactica», Satu-Mare). O deo- 
sebită impresie au lăsat filmele-portret 


au fost purtatoarele” 


lon Nita Nicodim (cineclub «Alelier-16» 
Arad, realizator Gheorghe Sabäu) şi Un 
creator in festival (cineclubul Şcolii popu- 
lare de artä-Oradea). Aş putea spune cü 
revelatia festivalului a fost chipul şi arta 
acestui artist popular care se numeşte lon 
Nitä Nicodim. Meşteşugul acestui bun colo- 
rist, exploatind cu fantezie bogätia peisa- 
gisticá, conferä filmului o atmosfera de ex- 
ceptie. O mentiune specialü se cuvine 
filmului Flori (cineclubul «Didactica», Satu- 
Mare) pentru sensibila apropiere de anii 
puri ai copiläriei, copilärie reträitä cu emotia 
acelor care vor ocroti, la rindu-le, copiläria 
fericitá a multor generatii viitoare. 

Filme ca Omul cu sarcini, Pará mälä- 
iatá şi Lanţul slăbiciunilor (realizate de 
Zenobiu Domide la Cineclubul Casei de 
culturä a sindicatelor Oradea), inspirate 
din viatä, au adus in dezbatere teme etice 
(pregötirea profesionalö, promovarea şi sti- 
mularea initiativelor, fuga de räspundere, 
trindävia). La o treaptä superioarä a expe- 
rientei artistice de cineamatori, a fost reali- 
zat filmul de protectia muncii, De dimi- 
neatá... pina la moarte (cineclubul «Unio», 
Satu Mare). Filmul se remarcá prin valoarea 
dramaticá a atmosferei — bine punctatá 
de coloana sonorá — si prin modul cum 
sint folosite elementele care intrá in sinteza 
cinematograficá. Miscarea cineamatorilor 
din aceastá zoná se afirmá ca o veritabilá 
pepinierá de slujitori ai aparatului de filmat, 
a cárui minuire cere, pe lingá deprindere, un 
ochi proaspát, atent, deschis spre reali- 
tate si, mai ales, capabil sä-i surprindä 
semnificatiile perene. 


Emilian URSE 


La Slobozia 


Revelatii, dar si... 


La Slobozia, confruntarea cineamatorilor 
din judetele Constanta, Tulcea si lalomita 


sa arátat plinä de surprize. Revelatiile, dar 
şi deceptiile au fost pe măsura dăruirii 
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«Actionind 
pentru infäptuirea 


Programului partidului, 
pentru progresul continuu 


al societății socialiste 


şi întărirea independenței 


şi suveranității patriei, 
ne indeplinim totodată 


şi obligațiile internaționale, 


ne aducem contribuția 


activă la triumful cauzei 


socialismului în lume, 
la lupta pentru pace, 


destindere şi colaborare, 


pentru 


libertatea şi independența 


tuturor popoarelor, 

la făurirea unei vieți 
mai drepte 

pe planeta noastră». 


Nicolae CEAUŞESCU 


ub semnul 


celor care au purces la realizarea filmelor 
din reală pasiune sau din obligaţia de a 
«bifa» o acţiune «culturală». Aşa stind 
lucrurile, nu-i de mirare că selecţia a fost 
dominată de producția tinărului cineclub 
«Valul lui Traian» (din comuna cu același 
nume) cu documentarul S-au dus ciulinii 
Dobrogei și filmul satiric Un cartof, alt 
cartof, ambele realizate de Ştefan Päu- 
nescu (imagine și regie). Omagiind mira- 
colul transformării ținuturilor sterpe ale 
Dobrogei în grinare unduind sub povara 
spicelor, cineamatorul inventă unghiuri de 
filmare inedite chiar pentru un subiect atît 
de tocit ca acesta al muncilor agricole, 
alternează sugestive planuri de ansamblu 
cu o multitudine de superbe planuri-detalii, 
oferind ochilor o permanentă senzaţie de 
prospețime și poezie vizuală. Din nefericire. 
auzul are a se bucura mai putin, fiindcă — 
un comentariu în flux continuu debitează 
platitudini, strivind literalmente imaginea 
sub un text amorf, descriptivist. 

Că se poate şi altfel a demonstrat același 
Ştefan Păunescu in Un cartof, alt cartof, 
satiră acerbă la adresa risipei şi nepăsării 
intr-un C.A.P., unde cultura rotofeelor le- 
gume se face pe un teren neprimitor, prin- 
tre bolovani și pietre care rămin în dinţii 
prăşitoarelor mecanice. Priza la public este 
asigurată de ritmul dinamic şi de ideea 
excelentă de a încredința textul comenta- 
riului (de data asta spontan, la obiect) 
vocilor subtirele şi vehemente a doi copii 
care susțin dialogul imaginar dintre doi 
cartofi de pe nefericita taria. 

La capitolul deceptii, dacă cineclubul 


«Heraclea» al Casei de cultură din Babadag, 
de-abia înființat, are scuza că în lipsa unei 
îndrumări de specialitate (de care sperăm 
să beneficieze neintirziat) a făcut doar act de 
prezenţă în «Cintarea României», în schimb 
cinecluburile din județul Constanta si 
Slobozia se află in regres față de ediția 
precedentă. Idei interesante, utile, ca aceea 
a practicii productive a elevilor în atelierele 
școlare — Noi învăţăm să muncim (cine- 
clubul Sindicatului învățămîntului din Con- 
stanta, realizator Constantin Negreanu si 
George Şerbănescu) — sau de acută actua- 
litate socială ca aceea a copiilor neglijati 
de părinţii suprasolicitati de multiplele sar- 
cini de productie — Podul de piatră (cine- 
clubul Casei corpului didactic din Slobozia, 
regia Doru Popescu), nu au fost exploatate 
artistic iar forța potenţială a discursului lor 
s-a risipit pe drum. Singur documentarul 
Vestigii getice in Bărăgan, dedicat de 
Şerban Gheorghiu (cineclubul din Slo- 
bozia) aniversării a 2050 de ani de la inteme- 
ierea primului stat centralizat dac de cátre 
Burebista, a demonstrat o realá cunoastere 
a tehnicii cinematografice imbinatá cu sen- 
sibilitate in alegerea unghiulatiei si rigoare 
in structurarea datelor istorice. Ca ultimá 
constatare, dacá in unele judete absenta 
indrumáril a dus la consumul inutil de 
peliculá in filme de fictiune de un nivel 
infantil, in altele, asistenta profesionistilor 
a fost confundatä cu implicarea lor directá 
in procesul realizării. lată deci că în cine- 
cluburi, ca și în cinematografie, fără talent 
și fair play nu se poate 


Manuela CERNAT 


La Sf. Gheorghe 


Semne de 


Intr-un orășel foarte cochet dar... fără 
tradiție cinematografică, Sf. Gheorghe, 
și-au dat İntflnire în cadrul fazei inter- 
judeţene a Festivalului national «Cintarea 
României», cineamatorii din judeţele Bra- 
sov, Covasna sí Harghita. N-a fost o selec- 
tie de filme prea puternică, nici din punct 
de vedere cantitativ, nici din punct de vedere 
calitativ, dar am întrezărit semne sigure că 
activitatea de cineclub de prin părţile locu- 
lui poate înregistra, într-un viitor apropiat, 
necesare și așteptate salturi valorice. În 
ansamblul judeţului Braşov, cele mai con- 
vingătoare rezultate - le-au obținut cine- 
amatorii de la «Azotul» din Făgăraş, unde 
se muncește mult si tot mai bine. Sufletul 
cineclubului este George Ungur. Lui i se 
datoreazäeportajul Al treilea opt — per- 
sonală incursiune în zona «timpului liber» 


revigorare 


al muncitorilor combinatului chimic, me- 


nită să evidentieze cum pot fi folosite spor- 
nic sau dimpotrivă, cum pot fi pierdute 
orele unei zile — și tot lui îi aparține (ca 
scenarist, regizor şi interpret) scurt-metra- 
jul de ficțiune Epilog, meditaţie despre 
«pacea noastră cea de toate zilele», film 
alcătuit contrapunctic cu imagini de pre- 
zent şi documente de arhivă cinematogra- 
fică. Dintre cineamatorii orașului de sub 
Timpa s-au remarcat îndeosebi feroviarii 
de la cineclubul «Reflex»: Neatentia, film 
datorat inginerului Corneliu Vălea, s-a do- 
vedit a fi cel mai interesant dintre filmele 
de protecția muncii, bazindu-si eficiența 
socială pe o idee igenioasă, și anume 
«personificarea» personajului titular ne- 
atenţia vorbeşte la persoana întii, averti- 
zează şi convinge... Printre premiile | (pe 


genuri) ale confruntării cineamatorilor din 
județele Braşov, Covasna si Harghita figu- 
rează — în afara celor trei filme amintite — 
şi Fiabilitate, un documentar tehnic întoc- 
mit cu rigoare de Csaszar Ludovic din 
Sf. Gheorghe, Poezia miinilor tinere (ci- 
neclubul «Muguri» din Covasna), un izbutit 
film didactic — a cărui bandă sonoră tre- 
buie însă revăzută — și Metamorfoza 
adincului, un bun film documentar despre 
munca minerilor din Bălan; asupra acestui 


film — care a reprezentat județul Harghita, 
— simţim nevoia să insistăm: autorul, Ba- 
rabaci Laszló, a stiut să prindă pulsul coti- 
dianului, cu forță. expresivă. Calitățile de 
autenticitate și actualitate ale unui ase- 
menea film, dovedite de un cineclub fără 
tradiții importante cum este acela din Bă- 
lan, sint printre cele dintii «semne sigure», 
de revigorare ale creaţiei cineamatorilor 
din această zonă a ţării. 

Călin CĂLIMAN 


La Tg. Jiu 


La Tg. Jiu, între Masa tăcerii, Poarta 
sărutului şi Coloana infinită — deci într-un 
cadru cum nu se poate mai potrivit unei 
confruntări artistice, s-au întilnit cineama- 
torii din trei judeţe: Dolj, Gorj şi Mehedinţi. 
Judete inegale ca forță si ca experienţă a 
mișcării de cineamatori. Chiar si Doljul — 
masiv reprezentat de 9 cinecluburi — este 
vizibil marcat de aceeaşi lipsă a egalității în 
forte şi experiență. «Chimistul» este un 
cineclub «bătrin», de 15 ani, «Cineclubul 
Casei de cultură a sindicatelom are 11 ani, 
«Electroputere-Craiova», 9 ani, «Rapid» — 
are 5 ani, «ITMA» — (Intreprinderea de 
tractoare şi maşini agricole») — patru, 
«IRA» (Intreprinderea de reparații auto») — 
3 ani, «IMMR» (Întreprinderea mecanică 
de material rulant) — 2 ani. «Cineclubul 
Casei Armatei» din Craiova a fost înfiintat 
abia acum 1 an. O reprezentare masivă 
creşte firesc șansele de ciștig intr-o com- 
netitie, aşa inctt doljenii au obţinut 6 bine- 
meritate locuri |. La categoria film docu- 
mentar cu Calitatea și Reducerea impor- 
tului ale «Cineclubului Electroputere» (rea- 
lizatori Petre Ganea, Radu Goncearev și 
V. Oprişiu), filme bine realizate în cadrul 
temei inclusă în titluri şi Evoluție în timp 
al Cineclubului «IMMA» (realizator Bäcilä 
Simion). La categoria reportaj, filmul Jurä- 
mint al Casei Armatei din Craiova, film 
care mai suportă îmbunătățiri, dar benefi- 
ciază de o frumoasă idee cinematografică. 
La categoria: Poem cinematografic — Pä- 
mint străbun (realizat de Mihai Antoci de 
la Cineclubul «Rapid»), o trecere în revistă 
cu adevărat poematică a realizărilor timpu- 
lui nostru și Clipe, al Cineclubului «Chimis- 
tul» (realizat de Gheorghe Muranevici — 
stilp de rezistenţă în cineamatorismul cra- 
iovean). Clipele muncii într-o turnătorie 
surprinse cu sensibilitate și înțelegere pen- 
tru mediul dat, filmate cu ochi proaspăt și 
mină sigură de «profesionist». Tot din Dolj 


a venit și cel mai interesant film al acestei 
intfiniri — Propagarea luminii (realizat 
de Paul Şarpe în cadrul Cineclubului Cămi- 
nului cultural din comuna Goicea. Film 
didactic — ciştigătorul locului | —, Propa- 
garea luminii este în același timp o de- 
monstratie perfectă de ceea ce se poate 
face dintr-un subiect socotit arid şi ingrat, 
atunci cind realizatorul este înzestrat. cu 
talent şi inteligență cinematografică. 

Deși firav reprezentat, Gorjul, judeţul 
gazdă (numai cu două cinecluburi, cel al 
Casei de cultură a sindicatelor și «Divertis» 
— de la Casa tineretului) a reușit să supli- 
nească prin calitate lipsa de cantitate. 
Ţării cit mai mult cărbune, cistigätorul 
locului ł la Reportaj (realizat de lon Duticá 
de la «Divertis») impresionează prin pros- 
petimea observaţiei, prin buna folosire a 
aparatului de filmat, printr-o gindire cine- 
matograficä precisă, clară. Dacă ne gindim 
că «Divertis» funcționează numai de un 
an, calitățile de mai sus capătă valoare 
inzecitä «Divertis» nu e un cineclub «care 
promite», æl se afirmă prin acest film ca 
viitoare forță a județului Gorj. 

Prezentat modest, cu un singur film, Să 
vii aici să aduci flori — Cineclubul Casei 
corpului didactic din Drobeta-Tr. Severin, 
cineclub foarte tinăr, abia înfiinţat, Mehedin- 
tiul şi-a oferit o singură șansă, dar ace- 
ea i-a adus un troleu: locul | la catego- 
ria «film jucat». Tandru, sensibil, simplu 
in mesajul său (să nu ne uităm eroii, să 
venim aici, aici adică în fata locului în care 
se odihnesc și să le aducem o floare), filmul 
mehedintenilor este şi el o frumoasă pro- 
misiune pentru viitor. Å 

Tg. Jiu n-a avut de ce sá rogeascä în chip 
de gazdä a fazei interjudetene a Festivalu- 
lui national «Cintarea Romániei». Dar pre- 
cis, foarte precis, şi-ar fi dorit mai mult. 


Eva SÎRBU 
3 


— Cum vå mai merge, Geo 
Sa eludatä Intreb 

— Ciudată întrebare — «cum 
HEITA va mai merge?»... Ca sä-mı 
meargă, nu ştiu ce, ca sá 
| merg undeva, trebuie să am 
In fatä un drum, mai multe 
drumuri. Drumuri existä, dar cum drumu- 
rile sint nenumárate, unele filozofice, altele 
drepte, nu putine Intortocheate si multe 
sinuoase, mie Imi place să cred că merg 

pe calea mea. Sá fim mai concreti. 

— Mai concret: cu ce vá indeletniciti 
în momentul de față? 

— Däscälesc, «pilotez» anul IV, regie 
film. Un student de-al meu, Adrian Sirbu, 
a luat un premiu important, Medalia de aur 
si titlul de laureat la Faza republicaná a 
Festivalului national «Cántarea Romániei», 
sectiunea «Film gi artá fotograficá», la 
Petrosani, cu un film din anul Ill, Invitatii 
trebuie onorati, si tot un alt student de-al 
meu, chilianul Louis Vera Vargas, a obtinut 
medalia de aur cu filmul säu In aceste 
vremuri. Paralel cu aceastá munca am räs- 
puns la solicitárile a doi colegi regizori care 
m-au chemat sá «fac» douá roluri In filmele 
lor. Este vorba de lulian Mihu si Adrian 
Petringenaru. Primul realizează Lumina 
palidă a durerii, după George Macovescu, 
iar al doilea, Rug și flacără Activităţile 
acestea sint simultane cu inaintarea sub 
aprobare a unui scenariu de comedie, 
scris în colaborare cu lon Böleşu şi Al. 
Struteanu. Sint în pregătire cu un spectacol 
de teatru tv si cu o montare scenică a unui 
text dramatic. 

— Cum îi merge comediei românești? 

— Starea comediei românești nu cred eu 
că — dacă e să punem un diagnostic — ar 
fi alta decit a filmului românesc în general. 
Nu pot să o judec fäcind abstracţie mai ales 
că cei mai Indreptátiti, cei mai cu har, în 
gen, nu fac film sau fac atit de rar: Jean 
Georgescu, Gopo... 

— Care este comedia la care ţineţi 
cel mai mult? (adică filmul preferat al 
lui Geo Saizescu) 

— Cind filmam Balul de simbătă seara 
la Drobeta Turnu Severin, am tăcut o vizită 
într-o duminică, la mine acasă, la Prisă- 
ceaua Mehedintilor, iar nu în nu știu ce 
comună unde scrie în «Dicţionarul cinema- 

tografic» că m-aș fi născut. Deci, am făcut 
o vizită la mine-n sat. Eu am mai multi frați 
si unii din colegii mei au întrebat-o pe mama 
care dintre copiii ei îi e mai drag, şi mama 
le-a răspuns cam așa: «Dacă te doare un 
deget de la o mină te doare mina toată, 
toate degetele». Deci... 

— Acum läsati-mä să constat cit de 
frumos a fost ceea ce ati spus. Nu înainte 
însă de a-mi cere scuze. Eu voisem să 
întreb în legătură cu preferințele dvs în 
materie de comedie cinematograficä, 
ce filme, ce regizori? 

— Plăcere de cineast, de spectator, de 
estetician şi de tot ce vreţi: Goana dupa 
aur, Luminile orașului, Dictatorul de 
Chaplin. Mi se par culmi ale genului comic. 
Ar mai îi si altele, comediile lui Aleksan- 
drov, între care Toată lumea ride, cinta 
si dansează și Mon oncle al lui Tati. 
Se poate vorbi aici de arta comediei. 

= Ce este arta comediei? 
Arta de a-i face pe oameni să se bucure 
de existenţă. 

— Ce tipologii, ce medii sociale con- 
siderati dv. că nu a abordat încă filmul 
românesc de actualitate, în speță co- 
media? =e 

— Nimic din realitate nu poate fi exclus 
din unghiul comic al unui creator de gen 
La noi sint cam excluse funcțiile şi profesiile 
importante, deși noi nu satirizăm funcții 
şi profesii, ci metehne, omul deci cu năra- 
vurile lui cărora uneori funcțiile și profesiile 
le favorizează apariţia. Nu zic deloc că ar îi 
uşor. Frank Capra povestea cum a evoluat 
comicul american spre «mecanic». Explica- 
tia lui era că, Incercind să realizeze comedii 
satirice  socio-politice, s-au revoltat 
posesorii de funcţii si profesii. Pe urmă, 
şi-a ales unii negativi dintre străini, şi s-au 
supărat și ei. Considerente diplomatice! 

— Ce anume mai povestea Frank 
Capra? 

— Ocolind funcţiile si profesiile au ajuns 
să realizeze un comic în sine. 

— Si era bine? 

— Nu era, deși meșteșugul comic a atins 
o cotă maximă atunci, dar comicul pină la 
urmă trebuie să aibă o țintă. Să vizeze pe 
cineva. 

— Ceval 

— Ceva-cumva. Ei, aceste «vizári» pun 
probleme. Or, în comedie, ar trebui odată 
şi odată sá se înțeleagă lucrul elementar 
că nu funcţiile personajelor contează și 
nici profesia lor, ci altceva. 

— Ce altceva? 

— O comedie trebuie să asaneze social 
şi spiritual, şi să ia atitudine, în numele 
unui ideal estetic să fie virulentă la nevoie 
dar să fie si capabilă să afirme în acelaşi 
timp. Încărcătura sa socio-educativă să 
fie de prim rang. 

— Este obligatorie colaborarea cu un 
scriitor scenarist sau calitățile filmului 
nu credeți că trebuie puse în legătură 
cu valoarea literară a prozei? De pildă. 


regizorii 
noștri 


Geo Saizescu: 


„Monotonia 
este 


cel mai 
perfid 
adversar 
al comediei“ 


dumneavoastră ati lucrat foarte mult cu 
D.R. Popescu. Ce ne puteți spune in 
acest sens? 

— Eu cu D.R. Popescu am lucrat la sce- 
narii care sînt şi originale şi au şi originali- 
tate. Nu am făcut scenarii după o anumită 
proză. Am lansat în unele filme cite un 
personaj,. de obicei un tip, Fänitä, de pildă, 
din Un suris în plină vară sau Papă- 
Lapte din Balul... Pornind de la colaborarea 
mea cu D.R. Popescu, eu sint convins că 
dintr-o literatură cinematograficä bună — 
dacă are șansa să dea peste ea un creator 
sensibil şi inspirat — va ieși un lucru re- 
marcabil, ca film, fără să se rusineze vreuna 
din părți. Dacă e obligatoriu ca autorul 
operei literare să fie și propriul său scena- 
. Nu cunosc vreo lege Intr-un sens sau 
altul. 

— Succesul de public al filmelor dvs. 
má face så cred cä stiti foarte bine ce 
anume face plåcere spectatorului... 

— Ceea ce cred cä face pläcere publicu- 
lui să vadă în majoritatea filmelor mele — 
o spun cu mindrie, și a fost recunoscută 
de atitea ori — este o anume autenticitate 
a lumii româneşti reprezentate, tonusul op- 
timist, sănătos, care se degajă din dis- 
cursul filmului (mie-mi place să povestesc 
și publicului fi place întotdeauna să i se 
istorisească ceva), dirijat spre sinceritatea 
jocului actoricesc, spre stilul nesofisticat 
al punerii în scenă. 

— Dar de regretat, nu regretafi nici- 
odată nimic? 

— Cind pune punct operei sale, regretul 
creatorului de filme pentru unele imper- 
fectiuni, observate sau nu de critica de 
specialitate, de public sau de el însuși, post 
factum, este ireversibil. El nu poate ca 
literatul, de exemplu, să scoată o nouă 
ediţie revăzută şi adăugită (o montare 
scenică o poți relua în străinătate cu brio, 
după ce-ai experimentat-o în citeva variante 
în țară). Ceea ce-i rămîne de făcut cineastu- 
lui este doar ca producțiile ulterioare să 
evite această repetare... regretabilă. Per- 
sonal, deși multi m-au îndemnat să continui 
să povestesc despre Fänitä din Un suris..., 
despre Papă Lapte din Balul..., despre 
escrocii sentimentali din Asta searä.., 
nu regret decit în cazul celor două filme 
care ar fi trebuit să-l continue pe Păcală, 
ale căror scenarii sint scrise de zece ani 
de către D.R. Popescu și care așteaptă.. 
producătorii să ia iniţiativa. Uriașul succes 
de casă de care s-a bucurat filmul-pilot 


Păcală le-ar indreptäti gestul... productiv. 


Deci ä-propos de «cum îmi merge»... căile 
domnului sint nenumărate. 


re us + se pare, ideea unei cali- 
ticári a regizorilor, a caselor de filme, 
a scenaristilor întru ale comediei. 


— Dintotdeauna am militat pentru o for- 
mulă organizatorică menită să favorizeze 
prezența celor care într-adevăr pot produce 
lucruri de calitate, a celor realmente în- 
zestrati cu simțul umorului, a celor născuți 
iar nu... prefäcuti spirituali! 


— Care ar fi filmul ideal pe care vi 
l-aţi dori?!... 

— Filmul ideal? Nemaipomenitä glumă 
Arätati-mi cineastul care poate declara 
«Aseară la orele 20 și jumătate am terminat 
filmul ideal...» Tovaräse Lazăr, la Inceputu- 
rile mele creatoare, eram un om binedispus 
să facă pe alții să ridă, m-am manifestat 
după aceea în satiră, apoi în comedia lirică, 
fiind bine apreciat, după cum ştiţi. După 
Dansăm în familie şi Păcală (satiră, 
satiră şi lirism) mă simt dator să fac un 
tablou al vieţii românești în citeva comedii 
de moravuri în care aș vrea să pun cîteva 
probleme ale contemporaneitätii. În maniere 
comice, comediei cinematografice nu tre- 
buie sä-i fie sträine problemele care do- 
minä acest agitat sfirsit de secol. Sint 
coapte condiţiile în a rezista, a nu face 
orice. Se impune cu necesitate comedia 
cu idee. 

— Cu ce scriitori ati prefera sá lucrafi 
«comediile cu idei»? 

— În primul rind, cu scriitorii cu care am 
colaborat si obținut împreună sufragiul 
public: D.R. Popescu și lon Băieșu. 

— Cu tineri scenariști nu lucraţi? 

— Nu-i cunosc și eu sint un consecvent. 
Îmi place să lucrez în aceeași echipă, deși 
unii ar voi să nu lucrez. 

— Comedia are și ea — nu-i așa? — 
sarcinile ei în a impune filmul românesc 
pe meridianele cinematografice ale 
lumii. 

— Desigur. Eu cred cu tărie în capacitatea 
de penetratie a umorului românesc și In- 
cerc să găsesc o formulă de comunicare 
care să facă accesibilă pelicula romá- 
nească pe ecranele mondiale. Vreau să 
fac un film și... mut. Ar purta titlul unui 
proverb lung și greu de acceptat «Ridem 
unu altu' şi dracu ride de noi toţi». 

— Intre colegii tineri vedeți vreunul 
cu adevărat dăruit pentru comedie? 

— N-au prea încercat genul, desi tentatia 
e mare, mai ales la cei din alte generații. 
Din păcate, unii fac comedii considerind 
că așa pot fi mai uşor acceptaţi de public, 
alții din mercantilism. Totuși nu e rău că 
se încearcă. Dar ar trebui încercat și în 
scurt metraje. Să producem scurt metraje, 
(tv-ul ar fi un excelent consumator în in- 
teresul publici), așa cum au început-o 
marii comedieni ai lumii, Chaplin, Keaton, 
Clair... Să învăţăm mai bine cum se face 
comedie. Comediografii de talent sînt, din 
păcate, rari. De aceea ar trebui să avem o 
casă de filme specializată în umor și diver- 
tisment (lon Băieșu ar putea fi un excelent 
director de casă), să putem cultiva umorul, 
cu talent şi în cunoștință de cauză, în co- 
media cinematografică. 

— Ce-i lipsește, de fapt, comediei 
noastre? 

— Nouă ne lipsește tipul memorabil, nu 
tipologia de care m-ati întrebat mai adi- 
neaori. Lipseste tipul permanent care să 
semnifice ceva. Vedeţi, asta aș vrea să pot 
lansa: un tip memorabil, cu continuitate. 
Pot să fiu mindru că două-trei tipuri de-ale 


mele au cucerit publicul, iar expresiile lor 
verbale au intrat în circulație publică. Asta 
nu e de lepădat. Nu? 

— Nu. Cum trebuie să se infätigeze 
o idee de film comic? 

— În ceea ce mă privește — cite capete, 
atitea idei. Dar întotdeauna comice. Chiar 
şi un titlu îmi poate da cheia filmului. Despieë 
lumea sufletească a eroilor din Un suris... 
am discutat foarte mult cu D.R.P. şi deodată 
„A apărut titlul. Asta mi-a dat, cum spu- 
neam, cheia impactului cu publicul. Era un 
suris, nu un hohot. Şi filmul care l-a lansat 
pe Papaiani, chiar aşa a şi fostl... Sint asaltat 
cu fel de fel de propuneri, unele chiar in- 
teresante și realizabile, dacă ar fi lucrate 
într-o «clacă» de comedieni, dar trebuie să 
«cadă» şi pe ceea ce vreau eu să realizez. 

— Dv. știți, desigur, cel mai bine ce 
vreți. 

— De aceea nici nu m-am aventurat 
(întotdeauna!) să fac tot ceea ce mi s-a 
propus. Trebuie să crezi în ce faci. 

— Ce este, așadar, esenţial într-o 
comedie? Ce este cel mai greu de 
realizat? 

— Povestirea comică și personajul cen- 
tral care să susțină povestea. E greu să 
povesteşti în manieră comică. Sá fii in- 
teresant în ce spui și lumea să exclame 
«ce păcat că s-a terminati» Ne putem amuza 
filmind orice, dar fara un personaj memora- 
bil nu se poate realiza nimic viabil. 

— Auzim adesea reluindu-se observa- 
tia sau constatarea — cum doriți să o 
numim — că avem foarte buni actori 
pentru comedie, dar că niciodată filmele 
cu el nu sint pe măsură. Aş fi bucuros 
să aflu și părerea unui comediograt ca 
dv. 

— Niciodată, e prea mult spus. În citeva 
comedii românești, clțiva actori și actrițe 
au susținut adevărate recitaluri. Dar sînt 
și actori exceptionali, care în filmele unora 
sînt, iar în ale altora nu mai sint. De ce? 
Sansa unei partituri face ca într-o seară 
să fie formidabili, şi Intr-o altă seară să tie 
de-a dreptul ridicoli pe scenă, în film sau 
la televiziune. De ce? 

— De ce? 

— Sint de vină făcătorii de filme. Sint 
unii regizori care li. se adresează astfel: 
«Băieți, miine filmäm ceva grozav. Să veniţi 
cu gaguril». Adică, dacă n-am eu, dă-mi 
tul Se poate face gi așa. S-au văzut cazuri. 
Dar se simte. Se simte actorul descoperit, 
singur și neajutorat în fata camerei de luat 
vederi. Regizorul de comedie să fie el 
însuși un comedian! 

— Så fie, sä fie... dar (uneori) cum sint 
actorii? 

— Unii sint indiferenți, isi fac numărul 
și pleacă, fără să se mai gindească la rezulta- 
tul final; alții însă, cei mai multi, sint scrupu- 
losi cu personajul, cu tipul lor. Dar si în 
cazul lor, se întîmplă uneori să päteascä 
lucruri nedorite. Fără voia lor, fără voia 
regizorului, unele gaguri apar hodoronc- 
tronc şi distrug organismul filmului. 

— Unde e locul tristetii într-o poveste 
cu haz? 

— Cea mai splendidă comedie — după 
mine — trebuie să aibă și tristețe. Aici e 
marea încercare a creatorului adevărat. 
În ultimii ani, filmele italiene au această 
stare. Vă reamintiti cred La grande guerra, 
Tutti a casa, Una vita difficile... Izvorul 
unor astfel de comedii e viata. 

— Ce intrá in obligativitate in statutul 
estetic al comediei? 

— Stilul. 

— Am putea vorbi de un stil al come- 
diei si de altul al tragediei? 

— Firesc. 

— Vă ascult... 

— Comedia care nu are stil, piere. Stilul 
trebuie căutat în maniera de a povesti 
a creatorului. 

— Cel mai mare dușman al dvs.? 

— Deci, al comediei? Monotonia. E cel 
mai perfid adversar al comediei. 

— Surpriza este atunci prietena dvs? 
Stilul dv. din ce se compune, prin ce se 
recunoaște? 

— Prin aceea că adevărul meu și adevărul 
eroului sint recunoscute ca adevăruri si 
de către spectator. 

— Observ pe fata dv. un fel de gravi- 
tate. Aș vrea să întreb de unde vine? 
(Adevărat să fie că actorii de comedie 
sint cei mai trigti oameni?) 

— Am studiat și filozofie. Probabil că... 
Am aerul de care spuneati Inainte de a sti 
că toți comicii lumii ar «părea» că sint niste 
trişti. Dacă aceasta e masca unui comediant, 
atunci eu asta sint. 

— Vă voi mai întreba doar atit: de unde 
veniți? 

— De acolo de unde fratele meu Călin 
dovedise mare talent la petreceri țărănești, 
travestindu-se şi bucurind lumea cu päcä- 
lelile lui. În satul meu, toți oamenii au po- 
recle. “ olteni ar mai fi în alt fel? 

— $i am föcut primul film, prima ecrani- 
zare după Arghezi: Doi vecini. Şi Arghezi 
mi-a spus: «Domnule Saizescu, İti multu- 
>> cå m-ai facut sá iubesc si eu filmul». 
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